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کلاکیت ستین مرة 
مقدمة : ۱ 

كل ستين سنة رأنتم بخير والسینیا الصرية بخير . ویاتری كيف 
ستکون سینمانا فى السنوات الستین القادمة ؟ هل تبقى ؟ هل يغتاها 
التلفزیون والقیدیو ؟ هل ستجد مخترعات تذهب بها فتصبح جرد 
ذکری لفن جیل استهوی ملایین الملايين . على مدی ما عاش من 
الستین ؟ 

الله أعلم ! وصدق الشاعر العریی القديم حيث یقول : 
مامضى ols‏ والمؤمل غيب 

ولك الساعة التى col‏ فيها 

والساعة التى نحن فيها . هی ساعة العيد الستين للسینیا المصرية 
الق انبئقت منها السینا العربية فى يعض اليلاد العر بية الشقيقة . 
وسينمانا المصرية Cod‏ هه بتاريخ 75 ١977 pod gs‏ الذى اصطلحنا 
.على اعتباره يوم ميلادها . حيث عرض فى ذلك التاريخ أول فيلم 
. مصرى روائى طويل « أنتجته وتولت بطولته فنانة مصرية شابة اسمها 
مفيدة محمد غنيم , حملت للشهرة اسم ( عزيزة أمير ) . 

وكان الميلاد يفيلم تولت بطولته اسمه ( ليل ) أخرجه مخرج 
مصرى من أصل GUL‏ » هو اسطفان روستى الذی عرفناه أيضا Wee‏ 
يحيدا فى ختلف ألوان التمثيل وكان يساعده مصرى آخر هو إحمد 


۳ 


جلال وکان علمه بالسینا وقتها علا نظریا فحسب » فقد كان قارنا 
چیدا عن السینا وحرفیتها وکان له فى اعداد سیناریو ( ليلى ) دور 
ملحوظ . 

وهذا الفیلم لايلغى أن هناك آفلاما سبقته كانت غير مکتملة شرائط 
الفیلم « كانت إرهاصا فحسب وکان تمويلها أجنبيا وجرد اجتهادات 
لطائفة من الأجانب غير ذوى الالام الکافی بصناعة السینا لكن 
( ليلى ) ينفرد بمصرية كل عناصره تويلا وإنتاجا وتالیفا وإخراجا .. 
الخ r‏ 

عرض ( لیلی ) يوم 17 نوفمبر ۱۹۲۷ بسینیا متروبول بالقاهرة 
لیکون إشارة البدء لقيام سینیا مصرية صامتة بحکم الوضع أيامها » وم 
تلبث سینمانا أن تنطق عام ۱۹۳۲ - بعد مس سنوات من الیلاد - 
حيث عرض فى موسم ۱۹۳۲ أول آفلامنا الناطقة : ( أولاد الذوات ) 
إخراج محمد كريم و ( أنشودة الفؤاد ) إخراج ماريو فولبى - إيطالى 
متمصر أسهم بعد ذلك بأفلام أخرى - إلى أن خلصت (teal!‏ المصرية 
الى أيدى أبنائها وبناتها . واستمرت المسيرة على النحو الذى تطالعونه 
فى الصفحات التالية . وم تخل المسيرة من عقبات وعثرات ومطبات 
لكنها استمرت حتى استقامت خطاها وأصبح لنا أفلام تشرفنا . تذهب 
أحيانا الى مهرجانات دولية تعود منبا أحيانا بشهادات تقدیر . 
أوميداليات . وقد تعود بخفى حنين وقد لاتجد حتی خفى حنين ! 

كأى صناعة جديدة تقوم فى أى مكان . تكون ها بداياتها التراوحة 
بين الاستقرار وبين اللا استقرار لكن مواسمنا السينمائية توالت حتی" 
قظعنا ستين سنة سينمائية » ليس الجال SLE‏ تقويها بقدر ما هو جال 
التأريخ ها . 

والصفحات التالية بانوراما آزعم أنها كافية لاستیعاب الشاردة 
والواردة من بعالم السيرة واتجاهاتها ويجالاتها تتخللها آضواء على 
aly Ji‏ من شخصیاتنا السينمائية وبعض حکایات وطرائف وأسرار 
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مجهولة یشوق القاری معرفتها وترطب بعض الشیء جفاف السرد 
التاريخى . 

ومن البداية أصارحكم أننى لا ی bag‏ آکادهیا فى روايق للتاریخ 
ومعالم ‘a‏ السينمائى عير ۰ عاما حافلة , عاصرت وعايشت منها 
alle ۲‏ 

فقد يدأت سينا عام ۱٩۲۷‏ وعملی فى حقل الصحافة السينمائية ثم 
فى الحقل السينمائى نفسه Wye‏ وکاتبا للسیناریو والحوار بدأ منذ عام 
١‏ ء» يوم دعوت الى Jal‏ مور للسينما الصرية وأقمته مع مجموعة 
من فتيان ماتحت العشرين من العمر » واستجابت لنا الاسرة 
السينمائية وکان لوقرنا الأول ha‏ والأخير من عام ۱۹۳۰ حتى 
الآن ! - توصياته وقراراته التى أسفرت عن الکاسب السينمائية 
الحالية . وأحسب أن ۵۲ عاما من الستين كافية لتقديم أضخم حصيلة 1 
من تاريخنا السينمائى بالأمانة والدقة اللتين أقدر مسئولیتهیا تماما , 
وبالذاكرة التى مد ail‏ على أتها مازالت واعية حتى Gal‏ الدقائق ! 
فتعالوا إلى مائدة تاريخية حافلة فتية ألواتها . شاية طازجة برغم ان 
أطباقها مطبوخة على مدى ٠۰‏ عاما . 

وإذ أسأل الله أن ینف بلدى وقومى وفنی با عندى من حصيلة 
تاريخية » أسأله سبحانه ان تستقيم خطانا السينمائية اليوم وف الغد 
حتى تحقق سينمانا حسن الظن بها . فنا مفيدا وممتعا . وصناعة 
مزدهرة , وعنصرا AS‏ الأثر فى اقتصادنا القومى . 

وبوركت كل يد عملت فى الحقل السينمائى ch‏ جهد على مدى 
۰ عاما . ۱ 

وبوركت مقدما كل الأيدى ال تأي بعدنا ليستم, العلم السينمائى_ 


الصری مرفوعا وخفاقا . 
Whose ۱‏ 


اعلام الفلم والنکر یناقخون 


الکتاب لهم حول السینبا العربية الصرية وجهات نظر .. 
ولم Yc‏ انطیاعات lal,‏ هم من آجلها ملاحظات 
واقتراحات وأفكار . ذلك حقهم كمشاهدين . ومن حقنا 

وحق الأسرة السينمائية عندنا أن نعرفها فهى تستمد قيمتها وفائدتها , 

من AS pel‏ القدر والمكانة ورجاحة الرأى . 

سعيت إليهم أسأطهم أن تكون آراؤهم المقدورة حق قدرها , طاقة 
الورد التى يقدمونها لسينمانا وهی فى مرحلة زمنية تحتاج الى الرأى 


والمشورة وسداد التوجيه . وتفضل الأساتذة الكبار بهذه الكلمات 
أنشرها بالترتيب الأبجدى لأسمائهم مستأذنا فى أن أصدرها بكلمة 
للعالم العلامة الدكتور حسين مؤنس بوصقه أكبرهم سنا وأقدمهم فى 
ممارسة الكتابة . ولقد جاءت كلمة استاذتا الدكتور مؤنس فى جاتب 
كبير متبا ale‏ لرایی وراى الجمهرة العظمى من القراء ومن 
السيتمائيين .. وهذا تحفظ من حقى إثياته وللكبار قليا وقلا وفكرا 
فضل هذا الاسهام الكريم فى مسيرتنا السينمائية بآرائهم الناضجة 
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للصديق الأستاذ عبد الله حد عبد الله وكتابه عن nll‏ 
قهية | المصريد 
من أسابيع بعيدة كتبت فى مجلة اكتوير مقالين عن السينيا 
الصرية ily‏ لست من المتخصصين فى شون السينما , ولكتتى متفرج . ' 
وقد تكلمت قى القالين بلسان التفرج . 
ولكن الأخ عبد الله أحمد عيد الله من آهل السينا أو قل اند هو 
السینا وهو لهذا يكتب عن ple‏ . وإنها لجرأة منی أن أكتب هذه 
السطور فى كتايد , ولكته تقضل رن , شرف بان اعطاق هذا 
احير GE.‏ اکتب وأرجو القاری أن نذکر gl Bla‏ اكتب کمتفرج 
وليس لى يالسينا واهلها أى علاقة غير الفرجة ولا اظن أن احدا من 
رجال انسیا أو نسائها سيعنيه ما أكتب هنا شىء ولو ای أعتقد ان 
"ما سأكتيه هنا لايخلو من قائدة طم اذا کانوا حقيقة يبحثون عن فائدة 
للسینا كمؤسسة قومية لاتكية خاصة لكل متهم . : 
وانا اذا کتبت عن السينما فأنا اكتب من الخارج , اما عبد الله مد 
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عبد الله فهو واحد من رجال هذه الحرفة » فهو يكتب من الداخل , 
ومعلوماته موئوق فيها لأنه مؤرخ Git‏ لتاريخ السينا فى بلادنا » وهذا 
فإنتى أرجو القاری ألا یعتبر هذه السطور تقديا لكتابه القيم ولكنها 
تحية لشخصه العزيز . فقد عرفت هذا الرجل وأحبیته من خلال ماأقراً 
له فى مجلة اكتوبر وماأسمع مئه فى أحاديث تليفزيونية قليلة » واكثر 
مايعجبنى فيه تواضعه البالغ . ويبلغ من تواضعه أن يسمى نفسه 
میکی ماوس . ومیکی ماوس فأر صغير وان كان آشهر وانجح شخصية 
سينمائية على الاطلاق . وقد قيل إن آشهر ثلائة اسیاء فى القرن 
العشرین هی میکی ماوس وکوکاکولا وهتلر . 
عد جد د 

لا أنسى فرحتى وأنا صغير عندما كنت أنتظر عرض أول فیلم 
مصرى وهو فيلم «لیلی» الذى مثلته عزيزة آمیر.کان ذلك فى أوخر 
العشرينات فيها اذكر » وكان العرض فى سينم| اوليمبيا » وقيل لنا ان 
السيدة عزيزة jul‏ ستحضر أول حفلة . وقبل البداية بساعة كنا عل 
المدخل الذى ستدخل منه « وكان يعمل فى تلك السینیا رجل يقوم بمهمة 
تشبه مدير الشئون العامة » وكان يجيد العربية » وقد انشا ذه الدار 
( سينا أوليمبيا ) the‏ « وكان يتألق فى اسلوبه , فيقول مثلا : الى كل 
Gat‏ رطب العود ! وهی عبارة لم تكن تعجبنا لأننا كنا ناشئين » وكان 
كل متا يعتقد أنه أصلب عودا من طرزان . 

وقف هذا الرجل فى بدلة كحلية فى انتظار النجمة العظيمة . وعندما 
حضرت مع حاشیتها هتف Ub‏ وهتفنا معه » ثم دخلت وکان معها رجل 
ثقیل الظل یسمی أحمد البیه شخط فینا وقال : ابعدوا عن الست 
وجدته ثقيل الظل لأنه لم يكن يحترم النجمة العظيمة بهذا التصرف فقد 
جلس إلى جوارها يضحك بطريقة لم تعجبنى , وهی ايضا لم تعجبی 
وكنت اتصور انها ستحرص على أن تبدو جليلة مهيبة » ولكنها | تكن 
لاجليلة ولامهيية على أى الاحوال . أحسست يومها وأنا عائد الى 
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البیت اتنا نحن التفرجین اکثر احتراما لدممثلين وأعرف بکانهم منهم 
انفسهم 

وقد تأكدت هذه الفكرة فى نفسى مع الزمن فنحن فى الحقيقة 
نعرف أقدارهم وملكاتهم » ونفرض انهم يستطيعون ان يقدموا لنا 
ولأنفسهم اضعاف مايقدمون ولکنهم هم أنفسهم يهبطون احيانا 
بأقدارهم فى سبيل الفلوس » وخلال الأعوام الأخيرة هبط الانتاج 
السینمانی فى مصر هبوطا محزنا حتى أصبح من النادر أن يقدموا لنا 
فيللا على مستوى والأفلام تصل أحيانا إلى درجة الاسفاف وهو أمر 
حزن . 

هذا مع توفر اللکات الفنية . فإن لديئا عشرات المتلین والممثلات 
اصحاب وصاحبات الواهب العظيمة . ولکنهم الى یومنا هذا لم یعرفوا 
كيف یفیدون من هذه الواهب , وق انهرجانات الدولية یندر ان 
نحصل على جائزة أولى » بل تسیقنا سوریا وتونس والجزائر وهذا آمر 
لا يليق ونحن آسفون له ولكني لا اظنهم هم آسفين . 

ee * 

dy‏ أيامنا هذه یعرضون علینا فى التلیفزیون کل افلامنا القدهة 
فتری ان عام اهل السينا عندنا لم يكن حظه أحسن مما هو عليه 
اليوم » فإلى آخر الأربعينات كانت أفلامنا امبراطورية حزينة لجموعة 
حددة من المثلین والمثلات تراهم فى كل فيلم : اسماعيل ياسين 
ومحمود شكوكو وعبد الفتاح القصرى وعبد السلام النابلسى وحسن 
فايق ونعيمة عاكف وشادية . وم تكن هناك روايات يل كان هناك 
تهریج » موضوع الرواية كان عقدة صبيانية يدور حوفا اطرج calls‏ 
على الشاشة لمدة ثلاث ساعات كلها دوشة وصراخ ورقص وألفاظ 
مبتذلة . وعندما تنتهی الساعات الثلات یختمون الفیلم بای کلام . 

وأنا عندما أرى هذه الأفلام اليوم أشعر بأسف GY‏ المثلین الذين 
يقومون بهذه الافلام موهوبون . وف بعضهم ملكات عظيمة وخسارة " 
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ان تهدر على هذا التحو , فنحن قد تقبل من حسن فايق متلا 
« اللازمات » الی:کان dh‏ بها ليضحك جمهوره بها فى رواية أو اثنتين ٠‏ 
أو عشرة . 

ولكن ليس فى كل رواية » لأن حسن فايق اقدر من ذلك بكثير , 
وخسارة أن يصبح هذا كل حسن فايق » والجمهور نفسه كان ینتظر من 
حسن فايق اكثر من ذلك . ولكن اذا كان هو قد استراح الى ذلك 
واصبح يظهر فى نفس الشكل ویثل بنفس الطريقة فى كل رواية فقد 
اضاع نفسه » واصيح مکانه فى السينا المصرية نتيجة لذلك صغيرا 
جدا . ومثل هذا يقال عن الكثيرين جدا من مثلینا القدامى « حتى 
يوسف وهبى - رغم مواهبه العظيمة . انحرف فى نفس التيار لأنه 
اسهل . ومعظمهم كان يتصفح السيناريو دون أن يقرأه » ونادرا ماكنت 
تجد واحدأ منهم يعطى الدور صورة مدروسة تدل على فهم وجدية 
وتعمق . ومن هؤلاء النوادر زكى رستم رفاتن حمامة . فهنا تجد فنانا 
وفنانة أعطونا بالفعل تصورات دقيقة ASU‏ من الادوار التى قاموا 
بها . اما البقية فقد اعطونا أي كلام , وطذا فان السینبا المصرية قبل 
۰ ل تعطنا من الجيد فعلا الا القليل رغم الجهود التى بذلتها 
السيدة ماجدة مثلا فى تقديم روايات ممتازة وقد قدمت الكثير من 
الروايات الاجنبية المشهورة ممصرة قصیر" لابأس به . وتلك الروايات 
هی خير ماقدمه لنا عماد حمدى الذى يعتير فعلا علا من اعلام تاريخ 
السينا فى بلادنا . 

د 4۶ 3۴ 

وبعد سنة ۱۹۵۲ أى بعد انشاء معهد الفنون السرحية والجهود الق 
يذلت لاقامة قاعدة صلية لفن التمثيل فى مصر , سراء فى السرح 
أو السینبا اختفت افلام لعب الأطفال » ولكن ظهرت صور اخرى 
جديدة من لعب الكبار . والمشكلة دائما هى مشكلة الرواية . فالرواية 
دائها غير متقنة وغير محبوكة واحيانا غير منطقية هذا الى نقص واضح 
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فى الصوت والصورة . وقد جاءت فترة كنا على وشك ان ننتهی من 
ذلك كله : فترة نجيب الريحاق وعماد حمدى وحسين رياض واتور 
وجدى ( فى يعض أفلامه ) وهنا كانت بدايات شکری سرحان وصلاح 
Juli‏ وصلاح ذو الفقار وهم ثلاثة فنانين حملوا السيما المصرية على 
اکتافهم نحو عشرين سنة وقدموا لنا اعمالاً حترمة جدا » ولكن 
ا ا ی 
على الفن » وکل مايرجونه هو الكسب من وراء السينا واهبوط بها 
تحت مايسمى بذوق الجمهور , ولايمكن أن يت يتهم الجمهور بأنه لاحب 
الا الكلام الفارخ . من هنا فانتا غير سعداء بتاريخ السینا المصرية الى 
الآن . قنحن ناس عندنا موأهب عظيمة جدا . ولكننا نبيعها لمن یدفع 
الثمن الذى يعجبنا . لا عجب والحالة هذه من ان حصادنا من الجوائز 
العالمية فقير جدا » وهناك يلد اصغر منا واحدث فى ميدان السیتا 
سبقتنا لأنها أكثر جدية . ولا أريد أن أطيل هنا gb‏ أعلم أن صديقى 
عبد الله أحمد عبد الله ليس على هذا الرأى » وهو على ای حال اعلم 
منى بهذا الوضوع جراحل وهذا , فنحن اذا اختلفنا فى الرأى فان رأيه 
قطعا هو الأصح . 
ae at ae‏ 

وقد سيق أن دعوت السادة الممثلين والمخرجين الى انقاذ انفسهم 
من الوضع الحالى بانشاء صناعة سينمائية يتولون هم كل مسئولياتها . 
فقد ارادت الظروف ان يفيض عليهم المال فيضا خلال السنوات 
الأخيرة . ومعظمهم یلکون الآن رؤوس اموال محترمة جدا » وعيب 
امال انه لابد أن يزول مها AS‏ خاصة وان قوانين التركات Gare‏ 
توزح الثروات على نطاق واسع » ولو فرضنا مثلا ان واحدا من هؤلاء 
عنده خمسة ملايين جنيه ودولار فعندما يصل هذا المبلغ إلى احفاده فان 
اغناهم لن يلك الا الالوف . والظروف التى ادت الى هذا gill‏ غير 
دائمة ويجىء وقت يتوقف سيل الال . وهنا سیشعرون أننى قدمت هم 
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النصيحة فى الوقت الناسب . لأنهم اذا انشأوا اليوم صناعة سينا كاملة 
بالاستودیوهات والبلاتوهات والالات والعامل ومکاتب التسویق ودور 
السينا فى مصر وخارجها فان قيمة هذه كلها ستتضاعف مع الزمن , 
ومن ساهم فى هذه الشركة ale‏ الف مثلا فهذه المساهة ستصبح مليونا 
فى أيدى احفاده لأن اثمان كل شىء ترتفع » ومعظم الممثلين والمخرجين 
والمؤلفين والكتاب فى امريكا يستغلون امواهم فى السینا نفسها , وطذا 
فان الواحد منهم اذا اعتزل فى اخريات ايامه قانه يجد نفسه مالكا 
للايين 6 وهئه الملايين تدر عليه دخلا عظیما ولعلك سمعت مثالى بنج 
کروسبی ويوب هوب » فالأول تو عن ثلاثة ملیون والثانى لازال 
يلك قرابة هذا البلغ لأن شرکات السينما التى يلكون آسهمها تستغل 
رژوس امواها فى كل شىء مر بح , فأموال رجال السینا ونسائها هناك 
فى زيادة مستمرة اما عندنا فهى بالضرورة فى نقصان » ومههما بلغت 
فستتلاشى مع الزمن . 

وبعد فلا بحسب القاری ان نقدى هنا لايعنى اننى لا احب السینا 
المصرية أو اهلها . لأننا فعلا - مثلنا فى ذلك , مثل غيرنا من 
الشعوب - Ges‏ اهل السینا اهلنا كلنا وملكنا جميعا » ويسعدنا ila‏ 
أن نراهم , وأنا أحياناً أتأم إذ أرى أشياء لاتعجبنى وما كان ينبغى أن 
تحدث ولکنتی رغم ذلك أسعد بالفرجة على الافلام وأحس انى صديق 
لكل الممثلين وان كنت لا املك هذا الشعور بالنسبة لعدد AS‏ من 
المؤلفين والمنتجين . 

أقنى هذا الكتاب الرواج وسیروج قطعاً , وأقنى لصديقى اللطيف 
الطيب عبد الله أحمد عبد اله المزيد من التوفيق والسعادة , فهو فعلا 
رجل a dle‏ ويستحق كل سعادة . 
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نحو الوجه الحتیقی 
للسينما المصرية 

المصرية .. هى السينا الأم فى العالم الثالت .. هی الرائدة 
bosque‏ | فى حركتها وتياراتها .. وهی واحدة من أهم المؤثرات 

الحضارية سياسيا .. واجتماعيا .. واقتصادیا .. 
لا يمكن أن تنكر ما للسينما المصرية من تأثير فى هذه المجالات .. 
ونظرة واحدة على أسواق الفيلم المصرى .. وخريطة توزيعه 
خارجيا .. لنرى مدی ضخامة السئولية الملقاة على عاتق السینا 
المصرية والعاملين فيها .. فهى تطل على جميع الدول الأفريقية 
والعربية .. وقد سافر الفيلم المصرى عبر المحيطات ليصل إلى 
أمريكا .. واستراليا وكثير من دول أوروبا .. وأثبت وجوده فى ختلف 
المهرجانات العالمية .. وقد قلنا إن المسئولية هنا لا جوانب كثيرة 

سياسية .. واجتماعية .. وأقتصادية . 

فمن خلال الفيلم المصرى نستطیع أن توکد أفكارنا وأتجاهاتنا 
۱۳ 


ابراهیم نافع 


السياسية .. وأن نعبر عن مجتمعنا تعبیرا صادقا یمکس من خلاله 
صورة مشرفة هذا الجتمع صاحب حضارة آلاف السنین .. ومن خلال 
السينا نستطیع أن نحصل اقتصادیا على دخل مادی یفوق الخيال .. 

والسینا فى بدایاتها حققت pal‏ دخلا كان الأول بعد حصول 
القطن فى ذلك الوقت .. 

ونغمة الخسارة التى تسود حقل الانتاج فى هذه الأيام نغمة مفتعلة .. 
فهناك قاعدة يعرفها كل العاملين فى الحقل السينمائى .. تقول « لا 
يوجد فيلم يخسر » فإن الفيلم الذى لا يحتق أرباحا فى عرضه الأول .. 
Git‏ ارباحا بعد عروض الدرجة الثانية والثالثة .. ویعد مرور شهور 
أو سنوات . فامال عائد والربح مؤجل .. آما الخسارة فلا تحدث .. 

هذا لابد من تشجيع استثمار الأموال سینمائیا .. وأن تأخذ من 
أرباح السینیا للسيتما .. لا أن نحصل على أرباح el‏ .. لانفاقها فى " 
مشروعات أخرى .. مما يؤدى إلى تغيير مسار دورة رأس المال 
السينمائية وانقطاع اتصاطا المثمر .. 

إن أهل السینا هم أدرى الناس بشاکلها وهی مشاکل يكن التفلب 
عليها .. والسینا المصرية سينا ناضجة .. شاية ولا يكن أن تصاب 
بأمراض الشيخوخة طالا يوجد فى يجالها هذا الكم اطائل من الشباب 
الآمل تدعمه خبرة اجيال من كيار نجوم السینا فى كل المجالات . 

وسوف ot‏ الوقت الذى ستلتقى فيه دوائر النجاح التفرقة فى 
السينا المصرية الآن . والتى تبدو واضحة فى عدد غير قليل من الأفلام 
المعروضة وسوف تنحسر تلك الموجات المرضية العارضة . ليظهر على 
شاشات العام الوجه الحقيقى للسینا المصرية . 
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اول مرة : کنیزا ! 


تخرجت فى الجامعة وکان ترتیبی الأول على قسم الفلسفة 

وكلية الآداب وجامعة القاهرة قررت أن OST‏ نفسى 

وأحقق حلم حیاق كلها : أن أذهب إلى السینا . فا كنت 
قد رأيتها - رغم وجود ثلاث دور فى مدينة المنصورة . كنت أمر عليها 
وأرى الجميلات وراء الزجاج . وكان عندى شعور خرانی هو gl‏ إذا 
اقتربت AT‏ . قفزت الفاتنات العاريات من وراء الزجاج وأمسكن 
ملابسى ونزعتها .. وبذلك لا يجىء ترتيبى الأول کا اعتدت من سنة 
أولى ابتدائى حتى الليسائس . ولذلك كنت أرى من بعيد . واطرد كل 
هذه الأفكار الشريرة من رأسى . وأفلحت . ولكن هذه الأفكار 
تزاحمت فى دماغی تنتظر نتيجة الليسانس فلم أكد أعرف النتيجة 
وترتيبى ۰ حقر انفتحت فى رأسى أبواب ونوافذ وتعالت صيحات . 
ووجدتق حمول على أكتاف قوى خفية لا أعرنها . وإذا ی أدخل 
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السینا .. وأجلس فى آخر الصالة . حتی لا يعرف أحد أن هذا الدخیل 
یری کل شیء GY‏ مرة نی dale‏ 

Ll‏ الفیلم فهو « غرامیات کارمن » - بطولة ریتا هيوارث » الق 
أصبحت صديقة لى بعد ذلك بعشرین Uke‏ .. والفیلم مأخوذ عن قصة 
للأديب الفرنسی بروبسیر مريته .. 

ثم رأيت « غرامیات کارمن » على مسرح الأوبرا .. 

وأذكر أننى ذهبت للأستاذ سليمان نجيب » وكان مديرًا للأوبرا » 
وطليت أن آراها مع BH‏ من أصدقائى . وراح سليمان نجيب يشخط 
وينطر ويشتم - وكانت هذه عادته إذا أحب أحدًا . وكنت أحبه . وهو 


ثم نظر إلى ملابسى - قميص وبنطلون . وقال : لابد من 
السموكنج . فجلالة alll‏ سوف يراها الليلة ! 

وجاء مدير السرح pure‏ شکری راغب gist,‏ إلى ما 1 
الكواليس . ورأيت نفسى أنيقا فخ فى البدلة السموکنج . و 
مقعدی فى الصف الثالث ee‏ 
adh on eae‏ د مود طر aM Sh‏ وقد ا جر Ge‏ 
من الحشرات .. ورحت أتوجع وأتململ .. وأملى أن آهرب بها وألقی 
بنفسى فى النيل .. ولکن التاس الأكابر ورائی یستنکرون > DS‏ 
تحت وطأة البق والأكلان ..ولم أكن أعرف أن عندى هذه القدرة على 
تحمل المكاره إلا هذه الرة .. هل طال الفصل الأول أكثر مما يجب .. 
هل هو أطول الفصول ؟ لقد كان ذلك إحساسى .. ونزل الستار .. 
وأعطيت حريق فى أن أقف وأن أهرش وأن أصطدم بالناس » فكان 
ذلك الاصطدام استتتافا للهرش .. ولم أستطع أن أسترد ملابسى من 
مكتب شكرى راغب .. وفا ألقيت نفسى فى التاكسى وبدأت آهرش 
على حریتی . وأنقذنی البواب ودقع الأجرة فقد نسيت فلوسى فى , 
ملابسى الباردة الناعمة ! 
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ولکتی لم أكره کارمن » فقد أثرت فى حياق الادبية بعض الوقت . 
فظللت أكتب عن هذا الفيلم طویلا وكثيرًا . حتی نیهنی الأصدقاء أن 
أتوقف فهناك أفلام أخرى كثيرة . وكنت قد نسيت ذلك . 

ومن فیلم کارمن وجدت عيارة كان ها وقع الزلازل فى عقلى 
وقلبی . ففی ذلك الوقت من سنة ۱۹4۸ كنت مشفولا بالفلسفة 
الوجودية . وق سنة ۱۹۵۰ صدر لى Syl‏ کتاب عن « الفلسفة 
الوجودية » أما العبارة فهی للبطلة الفجرية کارمن . .نها تقول : 
اللعنة على من یقول إن الانسان كا يعمل ! 

هذه هى العبارة . هل ترى فيها شيئا غير عادى ؟ هل فى تركيبها 
فى شكلها فى معناها فى مبناها شىء غير عادی ؟ لا شىء . ولكن 
وجدت هذه العبارة فخمة ضخمة مليئة یالعانی الوجودية . 

وق الفلسفة الوجودية : أنت تساوى حريتك . وحريتك تساوى 
ما تختاره فى القول والعمل . فأنت - إذن - تساوى ما تعمله . 

ولكن فى الفيلم نرى أحد النبلاء يعمل غجريا . وغجرية تعمل 
زعي . فهر مضطر إلى ما يفعله . وهى أيضا 4 . 

هذه هى العبارة التى لم أكد أسمعها حتى توجتها أميرة على كل 
العيارات الوجودية .. وظللت أكتب وأحلل .. 

وكان السيب الحقيقى Lat‏ هو إعجابى بحياة الغجر .. وقنياق أن 
أكون واحدا منهم .. ثم إن إحدى سيدات الغجر قد جعلتنى أشرب من 
دم طفلة غجرية , وجعلت الطفلة تفعل ذلك أيضا . لنكون معا منذ 
الطفولة حتى الموت - أرجو أن تراجع ما كتبته فى عشرات السنين عن 
الغجر فى كتبى : وداعا ها الملل - نحن أولاد الغجر - .. 
إلا قليلا . 

آما أول فيلم عربى » فلم يكن فيلا إا كان مشهدا لفيلم توقفت 
عنده لحظات ول أدخل السينا يعد ذلك سنوات .. كنت فى حديقة 
الاسماك بالزمالك عندما وجدت رجلا UE‏ على الحشيش وإلى جواره 


۱۷ 


سيدة قد انحنت عليه ومن فوقها مصابیح وکامیرا وواحد هو الخرج 
صلاح أبو سیف . آما البطل فهو عماد car‏ والبطلة عقيلة راتب 
والفیلم اسمه « دايا فى قلبی » - وعقيلة راتب أصبحت بعد ذلك بطلة 
لائنتین من مسیرحیاتی الكوميدية : حلمك يا شيخ علام وجعية کل 
واشکر .. ۱ 

وانتقلت من السینا إلى الكبارهات .. ذهبت وحدی فقد خجلت أن 
أطلب إلى sol‏ أن يرافقنى - و أشأ of‏ أسأل Wel‏ عن متی يبدأ 
الكباريه ولا ما الذى فى داخله .. 

ولابد أن يكون فى داخله رقص وطرب - فالصور على الباب تشير 
إلى ذلك . وظللت اتمشى بالقرب من الكباريه وارقب الناس الداخلين 
والخارجين . لم أجد أحدا . لقد قاربت الساعة التاسعة مساء .. وبدأت 
اتثاءب . ولكن لايد أن أدخل . وتلمست الفلوس فوجدتها فى أعماق 
جيبى الصغير . فأخرجتها ووضعت بعضها فى جيب البنطلون حتی 
لا أضطر إلى إخراجها كلها مرة واحدة . 

ووجدت عددا من الشياب يدخلون والسجائر بين شفاههم .. 8 
يعترضهم أحد . ولم أفكر أن كانوا زبائن أو موظفين .. ثم لاحظت أن 
عددا من الفتيات الرشيقات العاريات قد دخلن ول خرجن . واقتریت 
من الباب أكثر . وسمعت الموسيقى .. وتشجعت ودخلت وفوجنت بان 
الکان مظلم وأن الاضواء دامية خافتة .. وجاءنی جرسون وقبل أن 
يسألنى عن شىء أخرجت الفلوس من جیبی . فقد تصورت أنه جاء 
يطلب رسم الدخول . ولكته سألنی : تشرب ايه ؟ 

ولم يعطنى فرصة أن أختار الذى أشربه فبادرنى وعاجلنی وفاجأی 
وأربكتى : ويسكى .. بيره .. أو تحب أن تنتظر حتى يبدأ 
الاستعراض ! 

ولابد أن يكون قد لاحظ ارتباكى الذى حاولت أن أخفيه .. فهو 
رجل مدرب وقد رأى مبتدئين مثلل . وجلس إلى جوارى : طالب ؟* 
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قلت : نعم 

قال : Gh‏ أيضا . 

سألنى : جامعة القاهرة 

قلت : كلية الآداب . 

سألنى : ظهرت النتيجة ؟ 

قلت : الحمد لله . 

قال : gal‏ أنت ضيفى .. واحد ويسكى ! 

قلت : لا أشرب 

قال : أول مرة هنا ؟ 

وثبضت وأجلسنى فى نهاية الكباريه إلى جوار الحائط . وقال : هنا 
لن يراك أحد سواء شربت أو لم تشرب . ولكن لابد أن تشرب .. 
سأطلب ك كوكا .. واشربها حتى آخر الليل . وإذا حاولت واحدة من 
اياهن أن تجلس إلى جوارك .. فقل ها نتهى الصراحة ومن أول 
لحظة : أتك لا تشرب .. وأنك فى انتظار واحدة صاحبتك . تمسك بهذه 
الكلمات . فسوف أنشغل عنك كثيرا . 

شکر, .. وألف شكر .. فقد أنقذنى هذا الشاب الذى أصبح بعد 
ذلك بثلاتین عاما عميدا لإحدى الكليات .. لقد كان مكافحًا شريفا ! 

أما آرل راقصة رأيتها فكانت صفية حلمى .. وقد كتبت عنها 
قصصا وشعرا - وللامانة م تكن هی التى أعجيتنى وإنا واحدة كانت 
ترقص وراء‌ها .. أجل وارشق وأكثر حزنا . وطلبت من صديقى 
-لقد أصبح صديقى جدا- أن أراها أن أجلس معها أن أكتب قصة 
حياتها .. وكتبت وكتبت .. ورأيت فيها كل أساطير الاغريق والالان . 
ورأيت فيها الجمال والدلال والتعاسة والهوان والفقر .. ووجدت فيها 
كل عذاب الانسان للانسان ! 


م 
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وقد نبهنی 4 والأصدقاء أن أكف عن RLS‏ عن الراقصة 
رالراقصات .. والرقص حتى الوت .. ورقصة الوت .. ثم موت 
الرقص ! 

ومضت أيام وأعوام وکنت فى مكتب أنور وجدى وقد طلب منى أن 
أترجم له مسرحية من الأدب الفرنسى لكى يقتيسها لأحد أفلامه . 
وفعلت ووجدت هذه الراقصة فى مکتبه . وامتدحتها وطلبت من 
أنور وجدى أن يساعدها على الظهور فهى أجل وأحسن وأدوع ۰ 
وو .. فقال أنور وجدى : بس .. بس .. ايه الحكاية ؟! 

- هذه هی الحكاية ! 

وظهرت الراقصة .. ثم هاجرت من مصر إلى أمريكا فقد فشلت 
كل محاولات الأطباء فى انقاذ أمها من المرض . ولم يكن أمامها 
إلا آمریکا وأموال الأقارب الأغنياء ! 

وفى يوم كنت أجلس مع الموسيقار محمد فوزی فى حديقة سينما 
الجزيرة وكان یدندن إحدى أغانيه . وفجأة وجدته يقول : أريدك أن 
تظهر معى ف الفيلم الجديد . 

مفاجأة . ثم عاد يقول : تظهر كصديق أستشيره فى مشاكلى 
الغرامية .. وأنت تقوم بدور طبيب عاند من أمريكا . ما رأيك ؟ 

- لا اصلح 35 

- ولكن دور الطبیب هو ابسط دور وليس فى حاجة إلى موهبة ! 

قلت : من أجل ذلك أرفض .. 

عاد يقول : ممكن تغير الحوار والسناريو بحيث تقوم بدور الطبيب 
وفجأة تلعن الطبيب والطب والمرض وأمثالى من الناس . 

قلت : لا تنس أننى مدرس فى الجامعة . وليس فى هذا احترام للعلم 
والعلاء .. ثم إننى لن أحترم نفسى اذا فعلت ذلك .. 

وظن محمد فوزى gl‏ أسوق عليه التقل . فقلت : لقد فكرت . 


ورفشت ! 


Ya 


وأول عثلة رأيتها فى حياق وجلست الیها وناقشتها . ووجدتها مهذبة 
رقيقة ولكنها ليست مثقفة : کامیلیا .. 

فقد كانت تتردد على محل ليبع الأسطوانات بشارع سكة الفضل 
وراء شارع الشواربى . حيث كانت مكتبة سميث الانجليزية الق اتردد 
عليها يوميا سنوات طويلة .. 

ولكن أول ممثلة جلست إليها وناقشتها وأعجبتی شكلا وصوتا 
وفكرا هی : راقية إبراهيم .. 

وكنت أقول لنفسى : لو كانت أقصر .. لو كنت أكبر .. لو كنت 

لو .. لو .. ولم أجد جوابا لهذه الكلمة لا فى ذلك الوقت , ولا بعد 
ذلك .. ققد كنت أتوهم أنه من الممكن أن يكون حوار وأن يكون لقاء 
فکری وغیره .. ووجدت هذه الفكرة مثل بدلة واسعة جدا 
لا تتاسبتی » فإما أن أنتفخ لکی Sul‏ البدلة . وإما أن يعاد تفصیل 
البدلة تناسبی .. والبدلة فى ذلك الوقت هى الدنیا كلها .. وهل 
تساوی راقية ابراهيم أن يعاد ترتیب الظروف وتصنیفها لکی أتمكن من 
أن اقف واقعد واتکلم على قدم الساواة معها .. واغا هو انبهاری بها .. 
لا أكثر ولا أقل .. أى dee‏ .. ثم إنتى غشيم تاما فى العلاقات 
الاجتماعية .. وق مثل هذه العلاقات السينمائية .. فأنا لا أزيد عن 
ريفى جاء من المنصورة أيام شجرة الدر » ووجد نفسه فى القاهرة على 
مسافة شبرين من كاميليا وراقية ابراهيم وبديعة مصابنی والراقصة لونا 
gl‏ هاجرت .. 

أما أول فيلم مصرى أراه كاملا فهو « يحيا الحب » لمحمد 
عبد الوهاب .. وثانى فيلم هو bo»‏ » لأم کلثوم وثالث فيلم هو 
« ليل بنت مدارس » لليلى مراد .. ورابع فيلم هو « العزية » لفاطمة 
رشدى . 
Ul‏ أول فيلم آوروبی أراه وييرنى لاسباب لا علاقة ها بالفيلم فهو 

۳۱ 


بطولة هیدی لامار التى أعجيت بها کثیرا وکتبت 


« شمشون ودليلة » 
: کثیرا جدا .. 

ae‏ یلم هو « مرارة الارز » بطولة سیلفانا poets‏ الى 
عرفتها بعد ذلك وتحدتت اليها کثیرا وعمیقا ثم زرت آسرتها وبيتها 
وصادقت زوجها النتج السینمانی الكبير . 

ولا عدت إلى مشاهدة فیلم غرامیات کارمن - لم أجد تلك العبارة 
الى هزتی .. إذن هذه العبارة قد خرجت من رأسی وأنا الذی آجریتها 
على لسان البطلة .. شىء عجیب أن أتوهم شيئا آراه واسمعه لا وجود 
له إلا فى واقعى أنا ؟! 

ولا عدت إلى مشاهدة فيلم « شمشون ودليلة » لم أجد تلك 
العبارات العجيبة القاتلة التى Sele‏ على لسان دليلة .. فانا أيضا الذى 
أخرجت هذه العبارة من أعماقى ووضعتها على لسان أجمل ممثلة خلقها 
الله : هیدی لامار .. 

وظللت أرى الجمال هو هيدى لامار » والتعاسة والشقاء هی أيضا . 

حتى رأيت مارلين مونرو بعينى وصافحتها فی هوليود سنة ۱۹۵۹ .. 
لا عيق رأت بعدها فى مثل ble‏ ونعومتها وسحرها ورقتها وعذابها 
أحدًا . وان ترى ... وأقبلت على كل أفلامها . وقرأت كل الكتب 
الق صدرت عن حياتها .. وکل ما كتبه زوجها الأديب أرثر میللر . 
وصديقه الأديب هنری مایلر .. وغیرها cary.‏ کل ذلك فى حقيية 
بها ثمانون كتابا .. ورأيت فى مارلين مونرو » وفى تعاستها الشخصية 
وعذابها الاجتماعى . وق الخابرات الأمريكية والافیا والرئيس 
كنيدى » والأديب ميار : مؤامرة ضخمة على أحمل وأتعس مخلوقات 
لله : مارلين مونرو . 

وكأن مارلين مونرو قد سدت Ga‏ وعيق وأوصدت باب خيالى فلم 
أعد أرى أو أسمع أو يخفق قلبى وینبض عقلى لسواها : ففيها كل 
حقارة تجارة الرقيق الأبيض بالألوان الطبيعية : السینا والتليفزيون ؛ 


۲ 


RAKE رب‎ ۳ 


MEDD ۲ + ۷ ۳ ۳ ۳ چ‎ ۲ ۲ ۲ ۲ EERE 


ای فا هه Kee‏ 


BS:‏ إن يد عت لإ د دك اد ا الم ل 


ERY‏ إن بأد تن إل يد ع بإ دإ ل الإ إن إن إن چا او چا 


شصوج المستقبل ! 


صلاح حافظ 


صدفة أن تكون أقدم سينا فى العالم ٠‏ بعد السینا. 
فيس | الأمريكية , هی السينما المصرية . 
وليس صدفة أن تظل - حتى هذه اللحظة - السينا 
القائدة فى العالم العربى . 
فقد كانت مصر هى الأسبق - لظروف تاريخية - إلى الاتصال بالعالم 
الخارجى » والتعلم منه » والتأثر به » والتفاعل معه . ولهذا نشأت فيها 
أول صناعة عربية » وأول جامعة عربية , وأول جيش عربى حديث .. 
وأول سينا عربية . 
ومع ذلك » فان هذه السينا لم تنشأ أوروبية . 
كانت الآلات » والأجهزة » والفنيون , والمصطلحات » أوروبية . 
ولكن الأفلام ولدت مصرية وعربية ضميمة . 
ولدت لتصور للجمهور « زينب » و« لاشين » ود العزية » 


۳۳ 


و« بتات الریف » .. وعنترة العبسی , وسلامة الذى هو فى خير ! 

ثم تطورت لتقلد الأفلام الأجنبية أيام الحرب العالية الثانية . 
ولكنها سرعان ما استأتفت هویتها العربية بأفلام فرید الأطرش ۰ 
رقصص ألف ليلة , ودعاء الکروان وظهور الاسلام . 

ثم واکبت اليقظة العربية أيام ثورة یولیو وبعدها . 

واستدعت من أعماق التاريخ Gall‏ والضمير العربى أفلام 
« الناصر صلاح الدين » . و« الشییاء » . وطرحت قضايا التقدم 
والحرية والمرأة Ball‏ بعشرات من الأفلام الق لا تتسع السطور 
لسرد أسمائها . 

ثم تعثرت أيام النكسة » والأزمة » واختلاط المفاهيم بعد المزية . 
لكنبا كانت لحظة عابرة فى تاريخها . عادت بعدها تواجه العصر . 
وقضاياه الجديدة . وأصبح الفیلم السیاسی « والفیلم الفکری . والفیلم 
المناضل . فى مقدمة ما تنجب من أفلام . 

إن تاريخ حياة السینا المصرية هو تاريخ the‏ جسم حى نابض » 
منذ كان جنیثا إلى أن ن أصبح انسات ناضجًا باغ الستين من العمر ۰ و 
ينقد بعد خصو يته وقدرته على الإبداع .. والإنجاب . 1 

ويحق للأجيال التى بذلت عمرها وقودا هذا التاريخ الزاخر أن 
نشكرها ونحن Gabi‏ الشموح الستين فى كعكة. عيد میلادها . 

ويحق للذین ورثوا هذا التاریخ > وواصلوا رسالته » أن نشجعهم 
على مواصلة الرسالة .. إلى أن تتسع الكعكة لستمائة شمعة » ولستة 
آلاف » توقدها الأجيال القادمة !. 
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جر ججج جروج وج رو و یرو 


صلاح منتصر 


الکشیر ون يفضلونها أفلاما 
أبيض واسود !! 


يجعلنا نحب الأفلام القدية ؟ 
at‏ ماالذى Jaz‏ أطفالنا میهورین آرمأخوذین وهم یشاهدون 
هذه peut‏ القدهة التى اصبحوا یعرفونها باللون ae‏ 
اللون فيلم حديث » أما الفيلم الأبيض والاسود فهو فیلم قديم .. 
أصبحت ظاهرة ملفتة للنظر أن تتنبه حواسهم وتستیقظ قرون 
الاستشعار داخلهم عندما تظهر على الشاشة صور الفيلم يدون 
ألوان 3 بالأييض والأسود . 
لاذا ؟ 


SRRARREKEKA RATATAT WEAK TAKE 


MBE بد ند بد اباد أ أي ب اي عت‎ PREPS ESSE 


إن لمفروض أن للألوان ble‏ وسحرها وجاذبيتها .. وبالنسبة 
لأطفال صغار فالمعروف أن اللون pple‏ .. اللعب وقطع الشكولاته 
والملابس الخاصة بالأطفال كلها تعتمد فى تروييها على عنصر التلاعب 


Yo 


بالألوان .. حتی جاء الوقت الذی أصبحت فيه الشکولاته نفسها 
ملونة .. ولکن اطفالنا تجاه PUY‏ لایبدو ان اللون قد اصبح 


وهو شعور بالتأكيد لم يتم تم فجأة واغا احسوا به بعد أن تفرجوا كثيرا 
على الافلام الملونة الحديثة وقارنوها بالافلام القدية الخالية من أى 
لون .. وبدون ان يخير هم أويدهم أحد efi‏ اصبحوا بالغريزة البحتة 
يفضلونها أبيض واسود .. لذا ؟ 


إن مايشهده اطفالنا يستهوينا نحن الكبار ايضا.. نفس الشعور 
يجيئنا عندما تعلن المذيعة عن عرض uBR‏ 
الفقراء 0 0 ماما أو غرام وانتقام أو النظارة السوداء أو .. أ 
وغير ذلك من مئات الاسماء التى شاهدناها مرة وأثنتين واکثر ۳7 
ذلك لازلتا 59 بغير احساس بالملل » ونستمتع بها لأسباب بعضها 
مفهوم عند الكثيرين وبعضها مفهوم عند الذين يحاولون التفكير 
وتحليل الأسباب .. 

لماذا نفضلها ابيض واسود ؟ 

أول الأسباب القصة .. 

لقد كنا نشكو قدها ايام هذه الافلام الابيض واسود من ان القصة 
لاتخرج عن حكاية حب بعضها مبىء بالدموع ؛ وبعضها الآخر تزينه 
پاقات الابتسامات والضحكات .. 

وعندما تطورت صناعة السينا حتى على مستوى العام وانتشر 
الافلام اللونة وتطورت امکانیات التصوير والحيل والصوت تصادف أن 
اتجهت الأقلام سواء فى مصر أر فى هوليوود عاصمة صناعة السينا 
العالمية , الى الايتعاد عن قصص الحب ودخول حال العنف والخيال 
والاستعراضات الحقيقية والمغامرات .. فظهرت افلام جيمس يوند 
باساطیرها وحيلها وأفلام سباقات السيارات والكاراتيه والجاسوسية ٠..‏ 


Aa) 


أما فى مصر فقد اتجهت السینا الصرية اتجاها آخر تحت اسم 
الواقعية ومعالجة مشاکل الجتمع .. فشاهدنا عشرات الافلام عن تجارة 
الأغذية الفاسدة . وافلام اخری كثيرة عن ازمة الساکن ومناورات 
أصحاب العمارات القدية دمها واخلاء سکانها وبناء عمارات جديدة 
ليك تدر علیهم الملايين .. وأخذت قصص الخدرات بختلف اتجاهاتها 
جانبا كبيرا من الافلام .. من العار الى الکیف الى الدمن الى الباطنية 
الى ... الى .. عشرات PUY‏ تدور حول الخدرات Ge‏ خيل 
للمتفرج ان کل بيت فى مصر أصبح يضم الى جانب غرفة النوم وغرفة 
الجلوس غرفة الحشيش أو الغرزة ! 

ونتيجة Wi‏ أصبح Legs‏ الشبان یثلون مايطلق عليه 
« الكاركتر » .. فشاهدناهم فى ادوار الزبالين والعر بجية والمتسولين 
وتجار المخدرات وضاعت الصورة الجميلة الحلوة التى يحلو للمتفرج 
مشاهدة نجومه فى أطارها .. 

باختصار شديد جفت ينابيع الب فى الافلام الحديثة واصبحت أشبه 
بالتحقيقات الصحفية السريعة التى تعالج مشكلة طارئة من مشاكل 
المجتمع : الانفتاح - المخدرات - الاسكان - التعليم - الأغذية 
الفاسدة ...الخ 

ومثل هذه التحقيقات الصحفية ينتهى تأثيرها بعد فترة قليلة من 
ظهورها . کا ان معالجتها لاتمس العواطف ولا تعيش فى جنباتها .. 

الحب على العكس .. شعور دائم وابدی .. وسيبقى الحب مادامت 
البشرية .. قد يتطور .. قد GL‏ وقت تسيطر فيه الادية ولكن فى 
اعماق المشاعر الانسانية سوف تظل للحب مکانته .. 

عندما ظهر فيلم « قصة حب » جن جنون المتفرجين وحقق نجاحا 
.كبيراً ساخنا سواء فى دول العالم المختلفة أو فى مصر . 

واذا كان لكل قصة هيكلها العظمى الذى یکسوها المؤلف باللحم 
وخطوط الوجه التى تعكس اللامح . فإن اليكل العظمى « لقصة 


۳۷ 


حب » هو نفسه غادة الكاميليا مع كسوة أخرى مختلفة .. 

نفس الجوهر المتمثل فى الشاب والفتاة والرض والأب غير الراضى 
عن الزواج .. ونفس النباية التى تنتهى يوفاة الفتاة بسبب المرض وندم 
الأب على مواقفه السابقة من زوجة ابنه .. 

ولم يكن فى « قصة حب » ما يعطيه كل هذا النجاح الذى حققه 
سوى أنه جاء قى وقت جفت فيه ينابيع الحب فى السینا .. 

ولأن الحب هو حديث المشاعر والعواطف والقلوب فإن اطفالنا 
بحسهم الساذج البرىء اكتشفوا ان الافلام القدية افلام الابیض 
والاسود هی افلام الحب سواء منه الساذج أو العبيط أو الدرامى 
أو هذا النوع الخفيف الظل الذى كان يعكسه محمد فوزى .. 

غير ذلك فقد اصبحنا نرتاح الى افلام زمان يسبب اسلوب الحوار 
الهذب والشيك والذى يختلف كثيرا عن حوار افلام هذه الأيام المملوم 
بالاسقاطات الجنسية والاشارات الجارحة والحركات والعبارات وحق 
الأغانى التى نحتار ونحن نشاهدها مع اطفالنا ونصبح بين نارى متابعة 
الفرجة على ضيق ونار . أو اغلاق التليفزيون أو عنى AT‏ ياب 
الرياح العاتية ! 

کثیرا ماتأملت حوار افلام قدي مثل دعاء الكروان وغزل البنات 
وأحمر شفايف والآنسة ماما وأعجب من هذه BUY‏ والشياكة فى الجملة 
التى ينطق بها كل واحد من ابطال الفيلم .. ولم نكن فى حاجة الى 
استاطات أو حركات مبتذلة تضحك فالعبارة والأداء كانا بسيطين 
بريئين جميلين خفيفين .. وهذا GL‏ الضحك من اعماقنا دون أن نخشى 
من اطفالنا أو حتی من ضمائرنا dy‏ يكن الب والشياكة فى التصص 
القدية فقط Ui],‏ كان الب أيضا فى المهنة نفسها .. تحس يه من 
الاستعراضات الرائعة التى لايمكن أن يتحقق ها النجاح الذى حققه 
دون أن یکون وراء‌ها عشق حقیقی بین فرسان ونجوم الصناعة والمهنة 
gl‏ هارسونها اخراجا وتصویرا ودیکورا برغم بساطته بل وبدائية 


YA 


الأجهزة التى یتعاملون معها 

هذا عاشت الافلام القدية وستعیش GY‏ فى داخلنا ودون أن ندری 
اصبحنا ots‏ بینها وبين لا eal‏ رت 
القدعة وتعيد طبعها - فالجديد لم یت الثغرة أ الفجوة الفنية لدى 
التفر ج الصری « [tls‏ على العكس آحس التفرج المصرى ah‏ هذه 
الئغرة تزید we‏ 

ولو ردت أن ألخص الفرق بين الاثنين : بين الافلام الملونة وافلام 
الابيض والاسود led‏ استطاعت ذلك هذه الحكاية الصغيرة البسيطة 
IS‏ معاتیها وهی التی تقول ان الزوج تحدث الى زوجته تليفونيا يقول 
اوصل ۰ 

وق اليوم التالی اتصل الزوج بزوجته تلیفونیا وقال ها : القنا 
الثانية هيها الليلة فیلم ... افتحیه للاولاد لغاية ما أوصل .. 


ولم يكن الزوج یعرف موضوع الفيلمين .. كان یعرف فقط أن 
الفیلم الأول من الأفلام اللونة > وان فیلم اليوم التالى من افلام 
الابیض والاسود .. 

فهل نعيش حتی نری بالالران روح وجوهر وشياكة عبارة PY‏ 
القدية الابيض والأسود plc‏ أننا ستبقى طویلا نفضلها غير ملونة !5 


۲۹ 
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clad‏ الدين ديبرس 


القصة السينمائية وأصحاب الأقلام 


خلال السنوات امس والعشرين الأولى من عمر السيتبا 
المصرية - أى منذ طفولتها إلى ذروة شيابها - لم تقدم 
الشاشة البيضاء قصصا لأدياء مصريين إلا ثلاث قصص هى 
' على وجه التحديد والحصر - ويدون أى اتهام للذاكرة thd.‏ أو التعلل 
بسهو مقصود أو غير مقصود : 

. زينب للدكتور حمد حسين هيكل وأخرجها محمد كريم‎ - ١ 


۲ - منوع الحب أخذاً عن قصة معرّبة بقلم الأديب الراحل 
مصطفى لطفى التفلوطی وأخرجها محمد كريم . 

۳- رصاصة فى القلب » عن نسرحية لتوفيق الحكيم, 
والخرج - سیحان الله - هو بعينه محمد كريم ۱. 1 

ولا آعرف کم فيلا مصریا بالضبط آنتجته السینا الصرية - أو' 


۳۰ 


أفرزته ! - فى خلال تلك السنوات الأولى من عمرها » ولکن BW‏ 
أفلام مأخوذة عن قصص لادباء ذوى فكر وقلم لا يكن أن تعتبر نسبة 
مذكورة أي حترمة , أو حتى جديرة بالإغضاء عن المغزى المخيف الذى 
تفصح عنه هذه الظاهرة , الق لا معنى لا إلا ob‏ صائعى Oleg‏ " 
الأفلام الصرية فى خلال ربع القرن الأون من عمر السينا عندنا 
اعتبروا أن السينا معناها تتابع الصور على شريط من السیلیلیوز على 
حائط أبيض عرضه أكثر من ارتفاعه , وبذلك ينطبق على الفيلم 
الصری فى عمره المبكر المثل الذى يقول : يا سلام سلّم .. الحيطة 
بتتکلم ! . 

على أية حال ... إذا ترك سرد هذه الحقيقة الاحصائية انطباعا لدی 
قارئها بأن ذكرها هنا معناه الاشتراك فى عملية تصويب السهام 
والرصاص إلى السینما المصرية . فمعنى ذلك أن الكاتب يحتاج إلى 
صياغة مقدمته بلغة عربية أكثر وشوا ay‏ يقصد الشرح 
لا التشريح , والتحليل وليس التجريح ... ذلك أن عملية الإنتاج 
السینمائی - مثل إنتاج ای سلعة - تخضع لاعتبارات آهمها حاجة 
المستهلك إلى تلك السلعة ... وهذه الحاجة هى التى تخلق الاستهلاك 
الفعلى . وهی فى حد ذاتها حاصرة ومحددة Ft pay‏ على أساس ذوق 
المستهلك . وثقافته « ووسائل توصيل السلعة إليه.. ووصف الفیلم بأنه 
سلعة لیس دلیلا على تحجر الوجدان . أو مقارنة السینیا AS‏ روحی 
ELL‏ والاوة الطحينية کزاد مادی . وقد كان من انطبیعی أن تعتمد 
السینا فى أول ظهورها کسلعة ترفيهية أن تتغلب فیها الصورة على 
الفکر . لأن جرد ظهور الصورة Spall‏ فى حد ذاته كان عنصر 
الابهار الأول . وهذا احتوت البشاثر الأرلى من أول abs‏ للانتاج 
السینمائی على آفلام بلا سیناریو ولا قصة ولا حاجة أبدا .. وإما صور 
متتابعة » مثل مشهد قطار يسير » أو عمال يخرجون من مصنع » أو 
امراة جميلة تقود سيارة من سیارات ارائل القرن العشرین . 


۳۹۱ 


ثم كان من الطبیعی أن تطمح الصور المتحركة - أى السينما - إلى 
التعبیر من خلال قصة . ولکن التمثیل لم يكن مهنة محترمة . وکانت 
شهادة المئل متل شهادة gall‏ لا تقبل فى الحاکم . وإذا كانت مصر 
منذ عهد رفاعة الطهطاوی قد آرسلت البعثات إلى « باریز » وبلاد 
الانجلیز فان بعتاتها كانت قاصرة على الادب وافندسة والطب 
والقانون أحياناً . ولأن السينا فى العشرینات كانت فنا قاصراً م pais‏ 
على الصوت إلا فى أوائل الثلائینات , ols‏ الاقدام على الإنتاج 
السینمائی كان عملا ينتظر المقتحمين والمغيرين والغامرین 
والمجازفين . كانت المسألة إذن تعتمد فى أول الأمر على « الفكاكة » 
والفهلوة وليس على الثقافة والدراسة . ومن هنا فبينا كان المونتاج 
السينمائى فى أمريكا وآلانیا قد أرسى دعائم أساسياته فى عملية صنع 
الفيلم » كان المونتاج عندنا عملية قص ولزق بدون علم حقيقى أو شبه 
حقيقى . وبینا كان « جريفيث » قد اكتشف اللقطة القرية والمكبرة 
كعنصر أساسى من عناصر التأثير الفيلمى فى أواسط العشرينيات . 
كانت الكاميرا عندنا تقف ثابتة مثل عساكر قصر باكنجهام SH en‏ 
أمامها المتلون ویتشقلبون . ۱ ۱ 

مثل هذه السینبا نظلمها إذا طلبنا منها فى أول میلادها أن تبحث عن 
فکر أو قلم أو أديب . ومن هنا فاننا فى مئات - وربا آلاف الأفلام - 
التى أنتجتها السینا الصرية فى الخمس والعشرين سنة الأولى من 
عمرها نجد انها تعتمد على ثلاثة او اريعة اتجاهات محددة فى قصتها : 

الاتجاه الأول - تكرار قصة سيندريللا بأشكال وتنويعات مختلفة . 
وينجلى هذا فى أفلام عبد الوهاب ومعظم أفلام أم کلثوم . وسندريللا 
کا هو معروف هی تلك الفتاة البائسة التى انتشلها فجأة من وهدة US‏ 
أمير وقع فى غرام سحرها ووداعتها ورقتها . ومعظم أفلام ستدريللا 
لابد أن تكون غنائية ليعبر الغناء عن ضنى حال البطل أو البطلة فى 
أول فيلم » وعن سعادته فى آخر الفیلم بعد أن فاز بفتاة الأحلام . 


۳۲ 


الاتجاه الثانى - الإضحاك بأى شکل » ولو باستنزاف أو اعتصار 
الضحك بحرکات الشقلبة أو بانتخاب ممثلين ذوى عاهات بدنية مثل 
السمنة الزائدة أو القصر المفرط , أو التهتهة أو العبط أو البلاهة . مع 
كم حترم من الشلاليت والصفعات وإغراق الملابس والوجوه بالكرية 
والطورطات . 

الاتجاه الثالث - استيراد قيم اجتماعية معينة , بعضها كالسم . 
مثل إعطاء التبرير النقسى بل والقانونى لخيانة الزوجة الجميلة لزوجها 
المشغول فى عيادته أو شركته أو أعماله الواسعة النطاق . 

الاتجاه الرابع - إبهار - عامة الشعب وطبقته الوسطى المتدنية - 
النقطة فوق النون والياء بعد النون - ( أى البورجوازية الصغيرة 
وهی اصطلاح شيوعى نستخدمه ثم نغسل أيدينا بالصابون بعد 
استخدامه ثم نغلق القوس ) ... والابهار هنا يركز أساسا على 
الديكورات الفخمة وحياة القصور واللعب بالألفاظ الفرنسية 
المستخدمة فى الحياة الاجتماعية . 

وإذن لم يكن فى هذه الاتجاهات الأربعة ما يسمح بطرق باب أفكار 
الأدياء وأقلامهم . ومن هنا كانت تلك الحقيقة الاحصائية الجافة 
والتجددة التى أوردناها فى أول هذا الكلام وهی أن SEY‏ المصرية الق 
أنتجت OBL‏ عن قصص للادیاء ذوى الأقلام كات de‏ وجه 
التحديد ثلاثة أفلام ٠» » lie‏ انتخبها مخرج واحد محدد . 
۲ وكان نجاح فيلم رصاصة فى القلب اول نجاح سينمائى يحمل بصمة 
آدیب إلى جانب بصمة الطرب ذی الصوت العذب , وکان من الطبیعی 
أن تنجه أنظار المخرجين إلى إنتاج الأدباء . ولکن حالت ظروف 
الحرب العالمية الثانية دون تحقيق هذا الطموح » لأن السینما اندفعت 
إلى التمرغ فى التفاهة فى أفلام كان بعضها ينتج فى ثلاثة أسابيع 
ويستغرق عرطه ثلاثة أسابيع أخرى ؛ .. ولا نحتسب قيلم « فاطمة » 
الذى أنتج فى تلك الفترة بين تفاهات السينا ولكننا لا نحتسبه أيضا 


rr 


من الأفلام المأخوذة من قصص لكبار الكتابٍ . لأن مؤلفه - الأستاذ 
الكبير مصطفى أمين - لم يكتب قصة منشورة أو عملا أدبيا له تاريخ » 
وإغا كتبه ملخصاً سينمائيا ليترجم إلى سيناريو دون أن يصاغ أصلا 
صياغة أدبية .. 


ودارت الأيام .. 


السینا تطرق آپواب الأدياء » وتعانی من صداع الاتهام 

ويدأت | بأنها تشوه الأعمال الأدبية » وكان توفيق الحكيم يقبض 

ثمن القصة ثم يتبرأ متها بعد إنتاجها . بينا يغسل نجيب 

محفوظ يديه من القصة بعد أن تتحول إلى فيلم » قائلا إنه يحاسب فقط 

على العمل الأدبى وليس على ترجته إلى صور متحركة . أما إحسان 

عبد القدرس فهو يصر على أن يكتب الحوار بنفسه ويضع يديه فى 

السيناريو نفسه إذا أمكن . ويلاحظ أن إحسان فى خلال الستوات 

العشرين الأخيرة يكتب إنتاجه الروائى وعينه على السينا . وطذا فان 

٠‏ المخرجين والمنتجين يتهافتون على رواياته التى تكاد تكون معالجة 
سينمائية فى حد ذاتها ! . 


۳ 


القضايا العربية والمصرية 
على شاشتنا 
طبيعيا والسینا سلاح للمعرفة ولمواجهة القضايا الوطنية 
كدان | أيضا أن تنبض سينمانا بمسئولياتها نحو مصر والعروية . 
ومنذ عام ۱۹۳۱ واجهنا بفيلم ( لاشين ) قضية الفساد 
الداخلى رظلم الحكام . حيث دارت وقائع الفيلم فى العهد المملوكى ؛ 
وقت ثورة الشعب بقيادة ابن الشعب الثائر : « لاشين » وهو فيلم 
ae‏ لحساب ستديو مصر المخرج فريتزكرامب بعد إخراجه لفيلم 
( وداد ) أول انتاج لاستویو مصر . . 
ومن الطریف أننا استقدمنا من آمریکا مثلا مصریا مقيها هناك 
عاملا فى الأفلام الامريكية كان اسمه حسن عزت لیلعب بطولة 
« لاشين » لأول مرة فى سينا وطنه . لکن حدث ان تعرض الفیلم 
للمصادرة قبل عرضه فعاد الرجل إلى آمریکا دون ان تکتحل عیناه 
برؤية فیلمه اليتيم فى سينا dy oth‏ یسعد بتحية الجماهير من مواطنیه 
فى ليلة العرض الأول ؛ 
ولم يعد من یومها وأظنه مات هناك فى أمريكا فقد انقطعت أخباره ۲ 
وعندما حاول الاستعمار البريطانى الذى كان جائا على مصر 
والسودان ان یوقع بؤامراته ضد شعبی وادی النيل تصدی فیلم ( الحظ 
السعید ) إنتاج حسبن صدقی واخراج فواد الجزايرلى لتلك المؤامرات 
ونادی بوحدة شمال الوادی وجنوبه . وفى أكثر من فيلم ردد الحوار 
هذه GLU‏ الحافلة بالأخوة الروحية الازلية بين السودان ومصر . 
وحرص الانتاج السینمانی الصری ان يشرك نجوم السودان مطر بين 
ومثلين فى بعض آفلامنا". 
وعلی صعيد قضایانا السياسية الداخلية مع الاحتلال الأجنبى 
ظهرت عدة آفلام فى مقدمتها ( یسقط الاستعمار ) انتاج واخراج 


Yo 


حسين صدقی وفیلم ( الکیلو ۹٩‏ ) إخراج وتصوير کلیلیو وکان اشادة 
بأعمال الفدائیین ow pall‏ عام ۱۹۵۱ ضد الیش البریطانی الحتل 
للقناة وعن تمجيد الکفام السیاسی لزعمائنا الوطنيين كان لنا فیلم 
( مصطفی کامل ) انتاج وٍخراج احمد بدرخان .. ویضیق الجال عن 
تکرار الامثلة فلسنا طبعا فى مقام الحصر . 

ولأن قضية فلسطین قضية تقض مضاجع العرب منذ ظهورها على 
الساحة فى ورة فلسطین عام 1 بقيادة فوزی القاوقجی . ومنذ 
اشتعلت ساخنة فى حرب فلسطين عام ۱۹٤۸‏ حين هزمت المؤامرات 
الاستعمارية بالتعاون مع الصهيونية » جيوشنا العربية السبعة الق 
حاربت ما أسميتاه وقتها : « عصابات الصهيونية » . ثم كانت هزيتنا 
المخزية فى حرب يونيو 1157 التى ظل جرحها ينزف دما وقيحا ء 
ومرارة وخزيا . لنا ولكل العرب » حتى شاء الله أن ينعم علينا 
بالانتصار فى حرب رمضان - آکتوبر ۱۹۷۳ فاستعدنا وإخوتنا العرب 
كرامتنا القومية الى حد كبير جدا إذ لاتزال هناك أراض فلسطينية 
وسورية عزيزة تحت الاسر الصهیوق . ۲ 

yb‏ كانت سینمانا من قضية فلسطين ؟ بدأت مواجهتنا السينمائية 
لقضية فلسطین بفيلمين من إنتاج عزيزة أمير هما : ( نادية ) أول افلام 
الخرج فطين عبد الوهاب و ( فتاة من فلسطین ) أول ظهور للمطرية 
الكبيرة سعاد محمد على شاشتنا ولس الوضوع فیلم ( وداع فى 
الفجر ) للفنان كمال الشناوی وقضية شقیقتنا ( الجزائر ) كانت 
موضوع فیلم خاص ها من خلال قصة ابنتها الفدائية الشهيرة جميلة 
بوحیرد فى فیلم حمل اسمها من إنتاج الفتانة الكبيرة ماجدة واخراج 


یوسف شاهین . 


۳۹ 


السینما والشباب 


للسینا الصرية أن تغفل قضایا الشباب ومشاکله سواء فى 
ou‏ آسرته أو معهده أو ads‏ أو النادی أو الشارع . ذلك أن 
مواطنینا السينمائيين یعرفون أن فنهم هو سلاح اجتماعی 

IS‏ هو أد ة ترفیه وتسلية .. وكا أن السينا هى داة ترفیه وتسلية ینبغی 
أن یکون ها ضوابط . فلا تسلية ولا ترفيه على حساب الأخلاق . 
كذلك فهی من حيث هی سلاح اجتماعی ها نفس الضوابط التى تجعل 
هذا السلاح مشهرًا ضد کل ما هو سين ومرفوض . ویهذا الفهرم 
واجهت السینا الصرية على مدی مسيرتها ستين عاما حتى الان ‏ 
قضایا ومشاکل شبابتا .. وما أكثرها .. وحاولت أن تقدم ها الحلول أو 
تترك النهايات فى أفلامها مفتوحة . ليستنتج الشباب هذه الحلول ويختار 
حض رغبته أفضلها وأنسبها ۰ 

إن علاقة الحب - مثلا - بين الشاب والفتاة هی عادة من حاور 
قصص آقلامنا » وما لم تقدم السینا قصص هذا الب الشبابى بحذر 
وذكاء ؛ فإنها تفقد غايتها وما لم تحطها با يشجع على الصواب وينفر 
من الخطاً فإنها تكون قد اساءت إلى جوهر هذه العلاقة التى ينبغى أن 
تنتهى إلى الزواج مها واجه الشاب والفتاة من عقبات ودسائس أو 
إحباطات مالية ونفسية . 

وقد تسرف بعض الأفلام فى تصوير علاقة الحب الشيابى بلون 
وردى أكثر من اللازم إلا أنها أى السینا تكون حريصة bile‏ على وضع 
القيمة الأسرية هدفا لكل علاقة حب .. فهذا شأن كل مجتمع Gm‏ 
مستقيم . وخلال ذلك يتولى الحوار ترشيد هذه العلاقة ریجد الحرص 
على الشرف وعلی السمعة « وتصوير التفريط فى القيمة الأخلاقية شیا 
مستنكرًا يجلب الفضائح واستهجان الناس. وینفرهم من التفريط 


۳۷ 


والافراط متا .. وفى فیلم عرض ف الأربعينات تدور حوادثه فى الریف 
كان اسمه ( الزلة الکبری ) جسد مخرجه إبراهيم عمارة جرية 
الاستهتار والتفریط فى العرض واعتبره الزلة الكبرى التى آودت 
بالشاب والفتاة إلى مهاوی الضیاع . وهو مثل واحد لتأكيد المعنى الذى 
ذهبت إليه .. وتجد alte‏ فى كل EW‏ التى تعالج هذا الوضوع .. وقد 
حدث فى أواسط وآواخر الثلائینات أن مرت بلادنا بأزمة تعطل الشبان 
المتعلمين . وتعاظم عدد خریجی التانوی والجامعة الذين لا يجدون عمل 
ويضاعفون من أعباء أهلهم الذين كانوا يرجوتهم لمساعدة الأسرة ‏ أو 
لاستقلال الأبناء بحياة أسرية مستقلة . فظهر فيلم ( العزهة ) - 
واسمه يشير إلى مغزاه - ليقدم لنا قصة الشاب المتعلم محمد نجل 
الحلاق الفقير الذى شقى الشقاء المرّ من أجل تعليم ولده , ثم ركنته 
أزمة الشبان المتعلمين ضائع الوقت مكفهر المستقبل , يوشك كذلك أن 
يضيع أمله فى زواج بنت الجيران التى تبادله الحب , وإذا بنخوته تحمله 
على عدم انتظار فرصة الوظيفة الحكومية الى تأخرت طویلا » فيتجه 
إلى العمل بائعًا فى حل ماتیفاتورة ليكسب قوته من مصدر شريف » 
فينقذ يمكسبه الحلال دكان أبيه من حجز وقع عليه ويرتب نفسه على 
الاجتهاد فى عمله وكسب ثقة صاحب ال محل والزبائن ٠‏ فتعتريه ازمة 
شماتة من راغبين فى حرمانه من فتاته فیستدرجونها لمشاهدته بائعا وهو 
الشاب المتعلم , ولضيق أفق فتاته فقد أعرضت عنه وصدمت بتحر يض 
من صديقاتها .. وحاول هذا الشاب المتعلم أن يقنع فتاته الجاهلة ob‏ 
العمل الشريف شرف وقيمة , قل' اصرت على تفكيرها الجاهل هددها 
بالانفصال مصمًا على رأيه فى قيمة العمل والعرق » ما دام عملا 
شریفا .ثم تنفرج الأزمة بظهور رجل أعمال كان والدّا لصديق البطل 
محمد مهتم من ولده بمعرفة مصير محمد « فلا عرف ظروفه اثیری 
لمساعدته على الوقوف على قدميه بتموينه ليفتتح US‏ هندسيًا يستفيد 
فيه من دراسته ويقف على قدميه ويتزوج فتاته بعد أن يلقنها درسًا , 
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يصحح به نظرتها إلى قيمة الانسان وأنها لا ترتبط بوظيفة ما دام الحب 
يجمع الائنين , وفى نفس الوقت يجد الفيلم دور الذين هلکون استثمار 
أموالهم فى دمة العامة ومساعدة الشبان الجادين على تحقيق ذواتهم 
وقد ساعد فيلم ( العزية ) عند ظهوره على انفراج أزمة الشبان 
المتعلمين الذين أعادوا النظر فى مواقفهم بالاستکانة للبطالة حى ut‏ 
الوظيفة وبدأ عدید منهم يتجه إلى سائر الأعمال الشريفة البعيدة عن 
دراساتهم ؛ ليبدأوا مثلا بدأ ( محمد ) فى ( العزية ) ات 
ويوضوع آخر وقصة أخرى مجدت السينا كفاح الشباب فى فيلم 
( الحياة کفاح ) بطولة أنور وجدى وعقيلة راتب وإخراج كمال سليم 
خرج فیله ( العزية ) .. وقضايا الشباب الذى ينحرف الى الجرية 
ویکون العصابات ويتخذ السلاح أداة لنشر إرهابه وفرض أتاواته . 
قدمت السينا عدة أفلام يخطر بالبال منها الآن : فيلم ( الوحش ) 
بطولة أنور وجدى وبحمود المليجى » وفيلم ( الخارج على القانون ) 
بطولة فريد شوقى والفيلمان Uke‏ حكاية شقى الصعيد الشهير 
( الخط ( gill‏ كان قاطع طريق فى الأربعينات وکلاهما صور وأكدا 
الحقيقة الأزلية وهی أن الجرية لا تفید وتنتهى بصاحیها إلى اموت . 
والشبان من العمال كانوا آیضا موضع عناية السینا المصرية 
واهتمامها ء كا فى فيلم ( العامل ) بطولة حسين صدقى الذى صور 
عاملا مؤمنًا بمهنته حبا ا » واجه التاعب مع يعض الرأسماليين 
المستغلين ء حق انتصر وانتصرت مبادئه ۰ 
وق هذا المجال Ward‏ كان هتاك فیلم ( اين الحداد ) الذى تزوج 
فتاة أرستقراطية يعد أن أصبح هو شابا معلا فلا عيرته زوجته ذات 
igh‏ عائلية ah‏ ( ابن حداد ) لم يتنصل ولم Ste‏ وترك شهاداته 
الحندسية وراء ظهره ء وراح يعمل بيديه فى ورشته للسيارات ويصلح 
سيارات الزيائن الذين ضاعفوا احترامهم له عندما عرفوا قدره. 
الجامعى » وصور هذه الشخصية عميد المسرح والسینا يوسف وهیی . 
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وعندما جتح بعض شیابنا فى الثلائینات إلى الزواج من الأجنبیات 
خلال دراستهم فى امخارج وهدد انتشار هذه الظاهرة مصبر فتیات 
الوطن وخلق أزمة زواج بادر يوسف وهبی بتقدیم فیلمه الشهیر 
« أولاد الذوات » الذى أثبت يه أن الزوجة المصرية خير للشاب 
المصرى من الأجنبية الى لا تعطى العرض والشرف الاهتمام نفسه 
الذى تعطيه الشابة المصرية . 

وحتى لا يتوه الشباب فى غمار غيبيات الحظ والجرى وراء دجل 
الدجالين قدم حمود المليجى فيلم ( المبروك ) إخراج حسن رضا .. 

ولتمجيد الوطنية لدى الشياب وزرعها فى نفوسهم كان لنا من 
إخراج أحد بدرخان فيلم ( مصطفى كامل ) الذى لعب دوره احد 
رجال القضاء المرحوم أنور أحمد .. والشباب الذى يقوده الجموح إلى 
الطيش كان طم من الخرج أحمد كامل مرسى فيلم ( طيش الشباب ) 
الذى تولت بطولته سميحة مراد الشقيقة الصغرى لفنانتتا ليل مراد . 

وحين اتسعت رقعة الشباب الذى اتخذ من الکبارهات واللاهی 
الليلية Ye‏ لاشباع الغرائز الدنيا » ما يسهل هم الانحراف السريع 
والوقوع فى شرك الجرية حذرتهم السينما من هذا المصير الأسود بفيلم 
( إحنا التلامذة ) إخراج able‏ سام الذى جسد قصة واقعية حدئت 
بالفعل فى حینها لمجموعة من الشباب اللاهين وأعمتهم غرايات 
الشيطان » فقتلوا جرسون أحد لبارات التى كانوا يغشونها وحوکموا 
وسجنو| بالفعل . ومن الطریف al‏ أحدهم بعد أن استوفى عقوبته عمل 
Sue‏ فى الفيلم » وقام بدوره الحتيقى الذى قام به فى حادث الیار . 

ولتمجيد التربية العسكرية وتشجيع الشباب على الانخراط فى 
سلك الجندية التى تخلق من الشبب عزما وطنيًا ؛ واستعدادًا للفداء ؛ 
تاه عبا تسبغه عليه من صحة وإحساس بأداء الواجب . كانت لنا 
أفلام فى هذا المجال أذكر منها ( قلبى وسيفى ) إنتاج وبطولة محمد 
البكار واخراج جمال مدكور . و( وطنى وحبى ) إنتاج وإخراج وبطولة 
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حسين صدقی . ولتحذیر الشباب من غوایات اظوی كان لا فیلم 
( حياة الظلام ) إخراج بدرخان وبطولة بحسن سرحان ومیمی 
وتطول ينا الامثلة وتتعدد .. حسبنا أن یسعد الشیاب أن یعلم أن 
سينا بلاده منذ بدایتها قامت على GUST‏ الشیاب .. 

فا كان رواد السینا الصرية الذين دخلوا التاريخ بريادتهم 
إلا شبابًا فى العشرینات وما حوها . وقلة ضئيلة منهم كانت فى 
ثلاثينات العمر ؛ حینا صنعوا لنا السینا التى ودعت أخيرًا سنتها 
الستين وطوال عمرها لم تتخل Wal‏ عن الشباب وقضاياه . 
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السینما والر یاضة 


يدهش الجيل الجديد من الرياضيين » إذا علموا أن السینا 
المصرية التى ختمت عامها الستين قد عنيت بالرياضة 
مبكرة » ومنذ أفلامها الأولى بل إن بعض الرياضيين من 
شباب مصر الذين کانوا فى الملاعب استفادت السينا منهم باسنادها 
اليهم أدوارًا سينمائية » حتى من عهد السينما الصامتة . وق هذا الجال 
أذكر مراد فهمى وعزيز فهمى وکانا من لاعبى BS‏ القدم وقد قدمت 
ألفنانة بهيجة حافظ كلا منهم فى فیلم الأول كان ( الضحایا ) » والثنی 
كان ( الاتيام ) وذلك فى الثلاثينات . والأول كان صامتا ثم أعيد 
إنتاجه Ub‏ , والثانى كان Ubi‏ 
وكثيرون من لاعبى كرة القدم على مر السنوات الستين شاركوا 
بالتمثيل السينمائى . ومن جيل الوسط أذكر علاء الحامولى وعصام 
ببيج وحمزة عبد المولى الذين ظهروا فى فیلم ( حديث الدينة ) إخراج 
كمال عطية . ومن الجيل التالی هم كان هناك عادل هيكل وطاهر 
الشيخ ومن الجيل الحالى هناك حارس المرمى إكرامى . کا أن نجم 
الكرة صالح سليم تولى بطولة فيلمين سينمائيين هما ( الشموع 
السوداء ) و( lll‏ المفتوح ) وف الفيلمين أثبت وجوده مثلا کا سبق 
أن أثبت وجوده فى اللاعب لاعبًا فى الصدارة . 
وعن كرة القدم نفسها كلعبة شعبية محبوبة ظهر فيلم درامى كامل 
أنتجه وتولى بطولته أبو الفوارس محمد الكحلاوى من اخراج 
oly‏ الدين شرف » وکان شابا دارسًا للسينا فى إنجلترا ومن هواة كرة 
القدم .. ولتاکید سبق نجوم الرياضة عندنا فى خدمة السينما كان لنا 
منذ عام ۱٩۳۲‏ فیلم باسم ( کفری عن خطينتك ) فى العام التالى 
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مباشرة لدخول السینبا الناطقة حياتنا السينمائية , آنتجته موسسة 
السيتا الصرية عزيزة أمير , وقاسمها بطولته الملاكم الصری Soll‏ 
حمود صلاح الدين الذی كسب لبلدنا مصر أيجادًا وبطولات دولية . 
وحفل الفیلم بأكثر من مباراة للملاكمة أشبعت هواية آنصارها 
وحترفیها a‏ 
وعن LOW‏ أيضا كان لنا فیلم ( عيون سهرانة ) وکانت بطولته 
ار شاب ‘ ولعب الدور صلاح دو الفقار فى dsl‏ عمل سینمائی 
.. واحتفلت السینا أيضًا برياضة الملاكمة فى فیلم ( أول نظرة ) 
1 نیازی مصطفی الذى قدم فيه عدة جولات للملاكمة , قام بها 
بطل الفیلم وکان طبیب أسنان لبنانی يحترف الملاكمة فى بلده اسمه 
الدکتور جورج شماس وکان اسمه السینمائی برهان صادق .. كذلك 
اتسعت السینا لوضوع سینمائی کامل عن الملاكمة موضوعه عن بطل 
ملاکم هو فیلم ( الجولة الأخيرة ) إخراج عبد الفتاح حسن الذى 
آسند بطولته الى ملاکمنا الصری الدولی عرفة السید , وکان ینازله فى 
الفیلم ملاکمنا حمود فرج الذی استفادت منه السینا فى آدوار آخری 
استعمل فيها قبضته وخبرته على حلية الملاكمة . ولأن رياضة حمل 
الأثقال لا توحى لولفی السینبا بموضوعات عنها » فقد اكتفت السينما 
بالاستفادة من واحد من أعلامها هو ختار حسين البطل العالمى الذى 
شرف وطتنا مصر فى أوليمبياد برلين سنة ۱۹۳۰ مع زملائه : السيد 
نصير وعرفة السيد وخضر التوفى .. 
وبا مناسبة فان النجم السينمائى عباس فارس كان يارس رياضة 
حمل الأثقال وكان يؤدى قريناته فى نادى مختار الرياضى « ويالناسية 
أيضًا فان شكرى سرحان مارس الملاكمة فى مطلع شبابه وجع صلاح 
نظمى بين أكثر من رياضة , وعنى بصفة خاصة برياضة كمال الأجسام 
LIS,‏ كان رشدى أباظة يجيد أكثر من رياضة وعمر الشريف شاهدت 
فى بيته حين زرته لإجراء أول حديث صحفى له فى حياته قبل ظهوره 
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بطلا لفیلم ( صراع فى الوادی ) - آول آفلامه - شاهدت دولايًا كاملا 
تملوءًا بجوائزه الق نالا فى ریاضات متعددة کالسباحة » والملاكمة 
والبلیاردو . وسیف المبارزة وعلى ذکر رياضة البلیاردو لا یزال هارسها 
حتى الان عمر الشریف Loy dey‏ ویوسف شاهين وبرکات وكذلك 
كان Gas,‏ أباظة ومد رمزی يارس السباحة والملاكمة » والمثلون 
من هؤلاء الذين ذکرتهم خدمتهم رياضاتهم حيث خلعت علیهم اللياقة 
الجسمانية التى ساعدتهم على اداء آدوارهم . خصوصًا الأدوار الشاقة 
الق تقتضی القفز أو الضرب واستخدام العضلات وبين المثلات قارس 
أمينة رزق رياضة السکواش وف میدان الفروسية يبرز أحمد مظهر 
وعمر الشريف وعزت العلايل وفريد شوقى » وسراج منير « وسبقهم 
جیعا من الرواد من عهد السینا الصامتة : بدر لاما الذى قام 
مجده السينمائى على براعته فى أدوار الحركة . والصراع والفروسية , 
كبا فى كل الأفلام التى أنتجها مع شقيقه المخرج ابراهيم لاما منذ 
البداية الأولى لسينمانا . كا كان له فى الأربعينات فيلم من إنتاج 
ستديو مصر لم يوجد غيره نى وقته ليلعب بطولته الشاقة هو فيلم 
( رابحة ) إخراج نیازی مصطفى . 
وقد أوشك أن ale‏ ابن أخيه سمير لاما النی حمل الاسم 
السینمائی سمير عيد ail‏ لولا أنه اعتزل Gell‏ حتى قبل أن ينضج 
شبابه فقد نشأه أبوه الخرج إبراهيم لاما نشأة رياضية , فكان يلاكم 
" ويسبح ويركب الخيل ويجيد الرماية قبل أن يبلغ الحلم . وفى سن 
الرابعة عشرة كان يتولى بطولة فيلم ( القافلة تسير ) الذى صارع فيه 
الوحوش فى غابات جنوب أفريقيا وكان أول فيلم مصرى صور فى 
الأدغال والأحراش . 
الرياضة إذن لعبت دورها فى خدمة السینا فنا ولعبا وأشخاصًا . 
كذلك فإن السينا لم تقصر بدا فى عرض أفلام تدرر وقائعها حول 
ابطال رياضيين » وتجری احدائها فى مشاهد كثيرة منها على البساط 
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الأخضر لكرة القدم . أو فى البحار وحمامات السباحة أو على حلقات 
الملاكمة والمصارعة . كرة السلة وكرة اليد والكرة الطائرة » والجودو 
والمصارعة لم يكن ها نصيب حتى الآن من الاهتمام السینمائی لكن 
الكاراتيه شهد أخيرًا فيلا هو ( المرأة الحديدية ) بطولة نجلاء فتحى . 

وفى مطلع الأربعينات كان عندنا فيلم تدور فيه مباراة ملاكمة , 
ولکنها كانت مباراة كوميدية بطلها على الكسار وهو نجم الكوميديا فى 
السرح والسینا لقرابة ۶۰ عاما . وإذا كانت السينا المصرية قد 
احتفت dol JL‏ فى أفلام عديدة على مدى ۱۰ عاما , فالأمل معقود 
أن تتعانق الرياضة والسینبا فى أعوامها القبلة » لتقديم التقدم الرياضى 
فى بلادنا أو لتدعيم صفوف te‏ السینا بوجوه جديدة من معامل 
التفريخ الریاضی : نوادينا وملاعبنا المباركة . 
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انلام الأطفال 
والأطفال على شاشتنا 


على صفحات le‏ العروسة والفن السینمائی كان 
مم لی باب آسیوعی ثابت يعنوان ( لوجه الفن والوطن ) 
« تكشت » فيه ذات مرة حاجتنا إلى أقلام للاطفال , 
وأفلام يمثل فيها الاطفال . وقد حرك عندی هذه الفكرة آنئذ ظهور 
أفلام أمريكية من إنتاج مترو جلدوين ماير يقوم بيطولتها جموعة من 
الأطفال فى حدود العاشرة وماقبلها ومابعدها بقليل » كان كل فيلم منها 
St‏ حكاية مسلية » ويعرض مغامرات مثيرة لؤلاء العفاريت 
الصغار » وحملت أقلامهم اسا ثابتا هو ( عصابتنا ) الق استهدفت فى 
كل فيلم نقد انحراف الکبار والحيلولة دون أتحراف الصغار : وما إلى 
ذلك من موضوعات فيها رائحة التربوية . 
وهکذا نادیت وقتها پتکوین مجموعة مصرية من Wubi‏ آلوهوبین 
تأخذ نفس الاتجاه .. تغل أفلاما تحمل اخلاقیاتنا نحن العرب وفضائلنا 
وتوجه الصغار اليها ولاتخلو من الحركة والمغامرة والفكاهة . 
واستعراض المواهب الفنية والرياضية وتلاشت صیحتی فى اطواء .. 
وکان SY‏ أن تتلاشی فأين هی الشركة التى a ak‏ 
وماطا فى اکتشاف اطفال موهو بين ثم تتکفل بتدریبهم وتنشئتهم ثم 
هم أفلاما قد Gb‏ يتكاليفها أو لا تأق ؛ 
ومنل أطلقت صيحق عام ۱۹۳۹ 1 تتحقق الفكرة بشطريها ولا 
بشطر واحد منها فلم تظهر لا أفلام تعالج موضوعات ومشاكل 
الاطفال . وتقتصر عليها . ولم يظهر لنا فريق كامل من البنین والبنات 
«الاطفال يحمل مسئولية فيلم کامل . يكون فيه الكبار فى أدوار 
مساعدة . لكن شاشتنا ظفرت بعديد من الاطفال قاموا بأدوارهم خير 
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قيام ؛ ومتهم من كان عارم الوهبة مثل فاتن dale‏ فى ( يوم سعيد ) 
وفیروز فى ( ياسمين ) و ( دهب ) و( الحرمان ) و( عصافير 
الجنة ) الذى شاركها فيه شقيقتاها الاصغر نيللى وميرفت . ثم انقطعت 
صلة فيروز بعالم الاطفال السینمائیین عندما أصبحت صبية ناضجة فى 
سن الراهقة وعندئذ تحولت إلى الدور الناسب وكان أول فيلم تمئله بعد 
مرحلة الطفولة هو ( صورة الزفاف ( اخراج وإنتاج حسن عامر بن 
ابراهيم باشا ple‏ وکان قد درس السینبا فى أمريكا وأنتج أفلاما 
أخرى . منها ( اوعى المحفظة ) و( منديل الحلو ) و( اشم 
وجميل ) وغيرها . 

وكان عندنا أيضا من الاطفال الموهو بين جدا سليمان الجندى الذى 
احسن مخرجونا الاستفادة منه . وكان له افلام متازة مع فريذ شوقى 
رغیره وتولى بطولته فيلم ( ذهب ) أمام فيروز والاثنان وقتها فى سن 
الطفولة . 1 

وكانت عندنا أيضا ( نادية الشناوی ) و ( سهير فخرى ) وحملت 
كل من" أدوارا متعددة بكفاءة تستلفت الأنظار . 

وتوالى ظهور أطفال غيرهم . بعدهم . على الشاشة الكبيرة 
والصغيرة معا ومعظمهم يبشر بالخير فنيا . 

لكن تبقى حاجتنا الى افلام خاصة بالأطفال يؤدى أدوارها أطفال 
وتعرض مشاكل الاطفال وأسلوب التنشئة والتربية فى قوالب درامية 
مكتوبة بعناية وتحمل بين ماتحمل موضوعات عن شخصيات عربية 
واسلامية ها أثر فى حضارتنا من كل جوانبها نشرا للقدوة والاسوة 
الحسنة واذا كانت سینمانا فى الستين سنة السالفة قد افتقدت هذه 
الافلام , فالأمل أن يتحقق LY‏ فى أعوامنا السينمائية القادمة . 
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الأفلام الاستعراضية والغنانية 


ونحن نستعرض مسيرة الأعوام الستين » أن الأفلام 
الغنائية والاستعراضية غائبة عن شاشتنا منذ مواسم 
بعيدة . فى حين عرفنا هذه النرعية من الافلام منذ عام 


۹ بفیلم نیازی مصطفی ( مصنع الزوجات ) كوكا ومحمود 
ذوالفقار- وان جثنا للحق فإننا عرفناها منذ فیلم (ملكة السارح) 
بديعة مصابنى - عام ۱۹۲۵ ولكتنا اصطلحنا على التأريخ ها ply‏ 
۹ لان ( ملكة المسارح ) كان - سینمائیا - بدائیا للغاية تنقصه 
النقلات الجذابة وحركة الکامیرا والیزانسین ومصنعية الاخراج 
والونتاج » فى حين توفر کل هذا الى حد AS‏ فى ( مصنع الزوجات ) 
حيث كانت الاستعراضات فى الفیلم الأول ثابتة أمام الکامیرا . كأنها 
عرض مسرحى لاتفعل الكاميرا AST‏ من تسجيله كبا هو . یستوقفتا 
غياب الافلام الاستعراضية التى تعتمد أكثر ماتعتمد على الاغنية 
والموسيقى والرقصات والتشكيلات الحركية ذات الايقاعات المتعددة . 

وكذلك غياب الأفلام الغنائية . وهی نوعية مستقلة عن الانلام 
الاستعراضية التى يكن أن يكون فيها ( الباليه ) هو البطل » 
ولاتتطلب غناء . ومنها Led‏ عروض الفنون الشعبية التى يكن أن 
تكون يلا غناء . 

اما غياب الافلام الغنائية - بالتحديد - فقد يكون مرجعه غياب 
الاصوات القادرة WL‏ على أداء فيلم كامل قثيلا وغناء . 

بینیا عرفنا الافلام الغنائية مبكرين ومنذ الوسم الأول للأفلام 
الناطقة - موسم ۱۹۳۲ عندما كان لنا فيلم ( أنشودة الفؤاد ) وبظلته 
مطربة هی نادرة أمين وزخر بالحان زكريا أحمد . وجاءت من بعده - 
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ومنذ عام ۱۹۳۶ - افلام عبد الوهاب التى تتایعت حتی آخرها . ومنذ 
عام ۱۹۲۵ بدات افلام ام کلثوم الغنائية واعتمدت كلها على صوت 
أم كلتوم وحدها فيا عدا فیلم ( عايدة ) الذى شارکها الغناء فيه 
wal y!‏ حمودة وفتحية مد ونلاحظ كذلك ان فیلم عبد الوهاب الأول 
( الوردة البیضاء ) اعتمد على غنائه فقط » وكذلك فیلمه ( يوم 
سعيد ) لکن باقی أفلامه غنى معها فیها - انفرادا أو مشاركة - كل 
من نجاة على وليل مراد ورجاء عبده ونور الهدى وراقية إبراهيم . 

وعں فرید الأطرش نذکر ان أفلامه لم تقتصر على غنائه وحده . 
ومنذ فیلمه الأول ( انتصار الشیاب ) - عام ۱۹۳۹ - فيا عدا فیلمه 
) جال ودلال ) الذی شارکته فيه البطولة راقصة - لامغنية - هی ببا 
عر الدين , وحتی فى فیلمه الثانی ( أحلام الشباب ) غنت آمامه البطلة 
مديحة يسرى ولکن بصوت الطرية فتحية أحمد. آما فيلمه 
( ما اقدرشی ) فقد اقتصر على she‏ وحده لأن البطلة - هنا 
أيضا - كانت راقصة هی تحية کاریوکا . 

وصحیح ان بعض أفلام فرید الاطرش کادت تخلو من Agel‏ 
غيره لکن کان فى بعضها - عموما - اصوات مساعدة مثل عصمت 
عبد العلیم ودلال وحيد » لکن فرید الاطرش حدد إقامتها فى غناء 
کوبلیه واحد أو شطرة واحدة أو آکثر وجاءت علینا مواسم ازدحمت 
بالأفلام الغتائية الزاخرة بالغناء oY‏ السوق الغنائی كانت حافلة 
بالاصوات القادرة حيث اجتمع لدينا فى مواسم متتابعة مطربون 
ومطر بات اشیعوا میولنا نحو الافلام الغنائية وخذ عندك هذه الاسپاء 
بلا ترتیپ رمزا لا أعنيه ولیس حصرا وعدا : محمد عبد الوهاپ - 
أم کلئوم - فرید الأطرش - عبد الحليم حافظ - محمد فوزی - 
ليلى مراد - عقيلة راتب - رجاء عيدو نجاح سلام - سعاد 
محمد - وردة - thu‏ على - فتحية أحمد - حامد مرسى - محمد 
عبد الطلب - شادية - شريفة ماهر - شريفة فاضل - نجاة 
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الصغيرة - أحلام - هدی سلطان - نور الطدى - محمد قندیل - 
ملك - كارم محمود - فايد محمد فايد - حرم فاد - عبد اللطيف 
التلبانى - هانى شاكر - فايدة كامل - شهر زاد - على الحجار - 
شفيق جلال - ماهر العطار - محمد الحلو - عماد عبد الحليم - محمد 
الیکار - كمال حسنی - جلال حرب - فضلا عن ٹلائی النغم 
والثلائی المرح والثلائی الطروب وغيرهم وغيرهن . 

(SLL‏ استوقفتنا هذه الظاهرة الملفتة للنظر ؟ لأننا غلك Whe‏ ومنذ 
سنوات اختفائها , نشاطات وإمكائات غنائية واستعراضية متعددة . 

أصبح عندنا معهدان للموسيقى الشرقية والحديثة ومعهد للباليه 
وفرقتان للموسيقى العريية » وفرق GUN‏ التفرنجة تظهر بناء على 
طلب أصحابها وتختفى بناء على طلب الجماهير . وعندنا حشد من 
الملحنين والعازفین والمؤلفين الوسیقیین والایستروات وعصی كثيرة 
لایستروات قادرین . وحشد من الاصوات ایضا . أو لیس بين هذه 
الاصوات التى تتزاحم على الساحة الغنائية , اليس بینها من یتحمل 
بطولة فیلم غنائی کامل فيه الفرديات والثنائیات وجاعیات وسکتشات 
قصيرة ولا أقول ولا أطمع فى آوبریتات ؟ 

وما القول فى كثرة فرق الفنون الشعبية والاستعراضية bas‏ 
برقصاتها المنوعة وذات الإبهار » ومع ذلك فأين هى من الافلام 
الاستعراضية » بل أين هی الافلام الاستعراضية نفسها ؟ وقد يكون 
هناك كلام لاحل له ولا فائدة منه عن افلام السيرك والاكروبات الق 
اختفت كذلك بعد رحيل نعيمه عاكف وتوقف رجاء وعواطف ! 


مع رواد الغناء السینمانی 1 


الغنائية olay‏ عندنا منذ أول موسم لنطق أفلامنا .. ول ` 
السينها يكن Ke‏ طبًا أن تبدأ فى عهد السینا الصامتة !! ومن 
حظ آفلامنا الغنائية أنها بدأت بثانی فيلم ناطق عام ۱۹۳۲ 
وهو ( آنشودة الفژاد ) اخراج ماریو فولبی بطولة مطربتنا نادرة 
wes‏ الرحمن رشدى وملحننا زكريا أحد فى dal‏ وآخر فیلم له .. 
١ Sei‏ ثم دخل حلية الأفلام الغنائية ٠‏ القوتان shall‏ 
عبد ve‏ . وأم كلثوم ٠‏ الأول عام ۱۱۳۶ pad‏ ( الوردة 
البيضاء ) والثانية بفيلم ( وداد ) عام ۱٩۳۵‏ . ويتوالى تتابع أفلامنا 
لغنائية بالأصوات المتتابعة مرورًا بكل من عبد الغتی السيد وفريد 
الأطرش وعيد العزيز محمود duty‏ أمين وحمد فوزى وكارم محمود 
وجلال حرب A,‏ قنديل وسعد عبد الوهاب وغيرهم حت 
عيد الحليم حافظ ومن جاء بعده . 
ومن السيدات : ليل مراد ونجاة على ورجاء عيده ونجاة الصغيرة 
ونجاح سلام وسعاد محمد وصباح وحسيبة رشدى وغيرهن حتى وردة 
الجزائرية وفايزة أحمد وبين هؤلاء وهؤلاء » غير هؤلاء وهؤلاء . 
GS,‏ أريد أن أتوقف بكم عند الأسماء التالية لإطلاق كلمة حق 
إرضاء لضميرى Gill‏ وذوقى - وتواضعًا لا أقول خبرتی - لا يخرج 
عن أذواق الذواقة من سائر المواطنين .. 
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الفنان كان أول مطرب فى حياق الغنائية .. بدأنا معا آول 
مد خطواتنا الغنائية . آنا مؤلفا . وهو مطربًا ثم ملحتًا .. 

وکانت الاذاعة We‏ الأول .. حتى إذا خرج ear,‏ 
على الأسماع يلون الغناء البدوى استرعى الأسماع بصورة مثیرة 
وكانت البداية فى اسکتش نيازى مصطفى ( أفراح البدو ) ثم فيلم 
نيازى مصطفى أيضًا ( رابحة ) وضجت الجماهير بألحان الکحلاوی 
( يازينه يا با يا زينه ) و( امسك زمام عبلة ) وقالت السينا 
للكحلاوى : إلى البطولة المنفردة يا بطل .. وبداً انتاجه لحسابه 
الخاص فكانت له أفلام ( أسير العيون ) و( أحكام العرب ) وغیرها 
بعد بطرلات لحساب الغير مثل ( حسن وحسن ) و( خليها على الله ) 
مثلا وبعد أن لحن لأفلام أخرى مثل ( جوهرة ) - يوسف وهبى 
ونورالهدى- وهكذاتنتشر أفلام oth,‏ ن الكحلاوى ليدخل منذ الأربعينات 
تاريخ الريادة الغنائية السينمائية الى أن يعتزل التمثيل والإنتاج عندما 
ينعم الله عليه بالعودة إلى مظلة الرضوان SY‏ فيقصر غناءه ULL,‏ 
على الألحان الدينية للإذاعة والتليفزيون وللتسجيلات .. دون السينما ! 

نسأل الله أن یرجه ... « لاجل النبى » . 
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الطرب الكبير - فنا وخلقًا - كارم حمود بفرص سينمائية 
lil‏ | مترالية وحمل بطولات غنائية متعددة وقد سعدت ببطولته 
لأحد ul‏ ( نور عيونى ) وأعطای أداؤه فوق مأ رسمه 
له خیالی على الورق وأنا أكتب السيتاريو والحوار وبعد کل ما سعد به 
كارم حمود مشاهديه ومستمعيه من بطولات سينمائية أمام SS‏ 
2 1 
فجأة أغفلت سينمانا كل هذا النجاح بينا عطاء كارم حمود 
يتضاعف فى الجالات غير السينمائية كالحفلات العامة والإذاعة 
والتلیفزیون ۰ . والتسجیلات dlp Vou is yal‏ رصیده الجماهير باق 
إن لم يكن تضاعف بحکم الأجيال Gl‏ جدت والتى تجد فى کارم محمود 
إمكانات الاقتاع والإمتاع بأكثر كثيرًا من سواه من الذين دونه فنا 
وصوتا والذين يفوقونه حظا .. فقط t‏ 
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السينما فى حق هذا المطرب الكبير فلم تملتفد من فنه إلا فى 
قصرت أدوار عابرة لا تتفق مع إمكاناته العريضة عثلا ومطريًا .. 
il‏ عندنا م تكسب محمد قنديل بطلا متفردا وظل 
مسجونا فى آدرار درن البطولة التى أتيخت لأقل منه شهرة وفنا مع 
ضخامة جاهيرية حمد قندیل لکن الأفلام حظوظ .. وقد یکون الوقت 
متأخرًا Oe‏ لترشیح محمد قندیل لأدوار Gill‏ الأول .. لکن الصوت 
الجميل القوی والخلق الکریم , محمد قندیل > لا یزال مکانه فى أفلامنا 
يناديه وأسماعنا فى شوق اليه سينمائيًا 3 أدوار تنأسبه . 


وهو Lal‏ ملحن عظيم وفتان باحساسه وفطرته ودارس لعلم النغم ۰ 


KET‏ اسان هکت اما 
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قايد محمد قايد 


و درد دود دورود دود ويد وي يد يردي 


سن الثامنة gin‏ آمام الجماهير ۰ درس الوسیقی دراسة 
| مامتان مود اعا ست . لحن له منذ طفولته 
عملاقا النغم كامل الخلعى وداود حسنى 
واحد من القلة الباقية التى توقن على الطرب الشرقى الاصيل . 
غنى على المسرح ومع فرقة الكسار المسرحية وفى الافلام منذ فيلم 
( سر الدكتور ابراهيم ) عام ۱۹۳۷ وكان نصف الفیلم صامتا ونصنه 
الآخر ناطقا . له ألحان لنفسه ولغيره . من رواد مطربى الاذاعة . 
أسرته فنية الزوجة الأديبة عايدة مصطفى تولف GNI‏ وأولاده dale‏ 
وفاتن ووليد يعملون بالغناء . 
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الشعبی شفیق جلال بدأ الغناء صغیرا فى مرحلة ماقیل 
انان البلوغ . استلفت الأسماع بالصوت الجميل العبر ثم تعلم 
الوسیقی على أصوها . وأصبح من القلة القليلة الباقية 

المؤقنة على الطرب الشرقى الأصيل . ومن خيرة من یغنی الليالى 
والمواويل وخبراء النغم يبصمون بالعشرة لمن يجيد غناء الليل والموال 
ويعترفون به . وقد عمل فى الافلام السينمائية مبكرا . مطربا فقط , 
ثم مطربا dee‏ وأتاحت له خفة ظله وقابليته عند المشاهدين فضلا عن 
إمكاناته الغنائية , أن بحسن أداء ما أسند اليه من أدوار سينمائية . 
وأعتقد ان خامته الغنائية - التمثيلية لاتزال بحاجة الى اعادة اكتشاف 
له ولد واحد ( جلال ) بدأ يلحق بأبيه على الدرب الغنائى . 
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اة الق لا تزال ( تنقح ) وتلح Ue‏ فأتساءل : أين عادل 
مأمون فى أفلامنا ؟ أين هو بعد أن حقق النجاح والشعبية 
فى بطولته للفيلم الكبير ( عيده الحامولى وألظ ) مع 
المطربة وردة ؟ كنت أتوقع أن هذه الفرصة التى سنحت اطربنا عادل 
مأمون وكان فيها عند حسن الظن تلا ومطربًا » سوف تفتح له آبواب 
بطولات متتالية . لكن عيون كامير تنا عميت عن هذا الفنان المهذب 
الستعلى بفنه وكرامته عن التهافت وترخص الفن والذات ! 
وهذه النماذج الق أعرضها تقنعنى بیقینی آنی على حق حين أردد 
دان أن فرص العمل Gill‏ ليست Gls‏ تكفيها الكفاءة والأخلاق .. 
ومع هذا فان سینمائیینا المخرجين والمنتجين مدعوون للافادة من 
هؤلاء الفتانين وكلهم نجوم 5 من الدرجة الأولى .. 
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الأول الغنائی الذى اکتملت لیاقته الفنية للبطولات الغنائية 
منذ ( حسن ونعيمة ) وتتابعت أفلامه ناجحة ماديا lady‏ 


ومع بطلات معروفات وخرجین معروقين ۰ , 
والجماهير تسأل النتجین ؛ أين الطرب الكبير حرم فاد فى أقلامهم 
وهو صاحب الرصيد الجماهيرى الضخم ؟ lel‏ بفن محرم فؤاد وقدراته 
الغنائية والتمثيلية تؤيدها سوابقه السينمائية » وثقق فى أهليته لبطولات 
بعد يطولات یزکیها استعداده الفطرى للغناء السینمائی .. 
ولا أعتقد أن السينا تختلف معى فى هذا .. 
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رواد التصو بر 


البعثة الدراسية لاستدیو مصر الى فرنسا قبل افتتاحه كان 
هناك ميعوثان لدراسة التصویر السيثمائى هما محمد 
عبد العظیم - الذي انتخب فيا بعد نقيبا للسینمائییین فى 
احدى الدورات الانتخابية - وحسن مراد الذى تخصص يعد عودته فى 
تصوير ( جريدة مصر الناطقة ) وهی جريدة سينمائية حفلت بالآخبار 
الداخلية والخارجية , وكانت تسبق عروض أقلام ستديو مصر ویعد 
سنوات قليلة توقفت وکان مذيعها المخرج ابراهيم عمارة وتوالى 
المصورون السینمائیون . وبين الجدد منهم من درس التصوير فى الخارج 
على نفقته . 
وهكذا أصبح عندنا وفرة من مدیری التصویر والصورین 
alleles}‏ ن ومن aig‏ التقرين عندتا Ee ga‏ ها ؛ 
مصطفی حسن وعيد الحليم نصر ووحيد فريد وحمود نصر ويجدى سعد 
وابراهيم عادل وعيد العزيز فهمى وحمد عز العرب وكمال كريم .. 
ومن الذين جاءوا بعدهم هناك نحسن نصر وسعيد شيمى ورمسيس 
مرزوق والشقيقان بهنسى ( غنيم وعبد المنعم ) وتحمود عبد السميع . 
وشارك فى حفل تصوير أفلامنا من الأجائب : سامى بریل وجوليو 
ديلوكا والفيزى اورفانللی وآلدو سالفى وکلیلیو . 


۰ 


رواد الماكياج 


الماكياج فى العمل التمثيل-سينمائيًا ومسرحيًا وتليفزيونيًا- 
أهمية لا تحتاج الى تنويه . وقد ge‏ ستديو مصر باعداد 
الماكيير على أساس علمى .» فتضمنت بعثته الدراسية الى 
فرنسا عام ۱۹۳۶ بعثة للماكياج كانت مكونة من رائد الاکیاج 
السينمائى عيسى أحمد ولحق به رعیل من الزملاء فى مقدمتهم حلمى 
رفلة ومصطفى القطورى وعلى كامل وميتشو وحمود متولى ورمضان 
إمام ويوسف محمود وتحمود سماحة وعلى إمام وعبدالمنعم موسى الذين 
علموا بدورهم الصفوف التالية لهم . 


رواد الموسيقى التصويرية 


عرفت أفلامنا الموسيقى التصويرية » نهض بها نخبة من 
عندها موسيقيينا الدارسين كانت مهمتهم تر de‏ المشاعر 

والانفعالات النفسية لوضوعات الافلام والتمهید 
لراحلها , كان منهم مدحت pole‏ وفژاد الظاهری وابراهيم حجاج 
وعطية شرارة » وعبد الحليم على وحمد حسن الشجاعی وعبد الحميد 
عبد ال رحمن وشعبان jl‏ السعد وكمال هلال فضللا عن عبد الوهاب 
وفريد الأطرش dy‏ السوق BL‏ طلائع مبشرة من موسيقيينا 
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رواد الدیکور السینمانی 


مقدمة أسرة الدیکور السینمائی GL‏ اسم الفنان GUY‏ 
شارفتبرج . وعلی مدی مسیرتنا السينمائية كان لنا من 
الأوائل عباس حلمی وولى الدين سامح وعبد المنعم 
شكرى وحبيب ونجيب خورى وكمال عزب . ثم جد يعدهم زملاء هم 
درسوا الديكور ومارسوه وجددوا فى جمالياته ونی واقعيته ولا يزالون 
والديكور فی أفلامنا ليس من gal‏ عناصرها فحسب بل انه 3۳8 
الخبراء والذواقة فن متقدم [aes‏ تصني وتنفيدًا . 


۲ 


أفلام عالمية .. آنتجناها محلیا 


الغرب تلجأ کثیرا إلى اعادة انتاج وتصویر وقثیل موضوع 
هیا | عالمى واحد مرتين . والامثلة عندهم كثيرة فى هذا الصدد : 
غادة الکامیلیا مثلا » رومیو وجولییت مثلا »> أحدب 

نوتردام مثلا » إلخ . 
بل وأكثر من مرتين فى بعض الأحوال . وربا فى دولة غربية 
واحدة . WIS‏ فعلنا نحن مع مثل هذه الوضوعات الشهيرة . نحن 
Lal‏ كررنا إنتاج وإخراج القصة الفرنسية الشهيرة ( مدام إكس ) 
وکذلك ( غادة الكاميليا ) كذلك ( الجرية والعقاب ) وهناك غير 
ماذكرت فلست بصدد | لحصر » ولكن بصدد الاشارة والتسجيل . وهنا 
يقال - بعد التجربة الأولى - أن هناك رؤية جديدة أو اجتهادا جدیدا 
ومخرجين آخرين وبمثلین آخرين وهذا غير مرفوض طبعا . قمجال 
الاجتهاد مفتوح أمام الجميع وإن كانت التجارب التى تلى التجرية 
الأول تضع أصحابها فى Sle‏ المقارنة . وقبل أن أنتقل من هذه النقطة 
أقول إن ( مدام إكس ) ظهرت عندنا ثلاث مرات كل مرة بإنتاج 
جديد . وقد يدخل فى إطار هذا الفصل ضرورة الإشارة الى ما انتجنا 
من قصص عالية . وأیضا اكتفى بالاستشهاد بالبعض دون الكل . 


غادة العامينيا : 

مرة باسم ( ليلى ) إخراج توجو مزراحى وبطولة حسين صدقى 
. وليلى مراد ومنسى فهمى ومرة باسم ( عهد الموى ) إخراج احمد 
بدرخان وبطولة فريد الأطرش ومريم فخر الدين ويوسف وهبى . 


مدام اکس : 

مرة باسم ( التهمة ) إخراج برکات وبطولة آسیا فى الأربعينات . 
ومرة باسم ( المرأة الجهولة ) إخراج محمود ذو الفقار وبطولة شادية 
وشکری سرحان وکمال الشناوی فى الستینات ومرة WE‏ باسم 
( ومضى العمر یاولدی ) إخراج عاطف سام وبطولة شهيرة أوائل 
السپعینات . 


ر ومیو وجولييت : 
مرة باسم ( شهداء الغرام ) اخراج كمال سلیم فى الاربعینات 


بطولة ليلى مراد وإبراهيم حمودة ومرة باسم ( عاشق الروح ) اخراج 


الجتيمتان : 

قدمتاها بهذا الاسم عن قصة فرنسية مشهورة وأخرجها لنا حسن 
الإمام ببطولة فاتن حمامة وثريا حلمى وأمامهما فاخر فاخر ونجمة 
أبراهيم . 
مرتفعات ودرنج : 

قدمناها یاسم ( الغريب ) بإخراج كمال الشيخ وكان البطل 
« هیثکلیف » هو يحيى شاهین آمام ماجدة . 
الجريمة والعقاب : 

قدمناها باسمها هذا بإخراج إبراهيم عمارة ويطولة شکری 
سرحان ونجمة ابراهیم . 
انفتض العام a‏ 

بنفس الاسم الذى اختاره ها مولفها جوجول قدمناها باخراج 
حلمى رفلة وبطولة إسماعيل بسن ۰ 
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أضواء الدينة : 
فیلم شارلی شابلن الشهور بهذا الاسم قدمتاه باسم ( إنسان 
غلبان ) باخراج حلمی رفلة وبطولة إسماعيل يس . 


مندما يسقط الجصد : ۱ 
الفيلم الالانی القصة والتمثیل والاخراج . قدمناه پاسم ( الطریق 
الستقیم ) اخراج توجو مزراحی بطولة يوسف وهبی وفاطمة رشدی . 


السو‌ساء t‏ 
مرة بنفس هذا الاسم الاصلی إخراج كمال سلیم , وبطولة عباس 
فارس وأمينة رزق ۰ وسراج منير ومرة بنفس الاسم إخراج عاطف 
سالم وبطولة فريد شوقى . ودائما أسترعى عناية وانتباه أحبابى القراء 

إلى al‏ أكتفى بالاشارة دون السرد والتفصيل . 


وقد تكون فى الإعادة .. إفادة ؟ 


فى حديث إعادة إنتاج بعض أفلامنا نذكر ان هناك أيضا 
إعادات لافلام حلية ظهرت و عرضت كلها بالفعل ماعدا 
مت یه و عرست كه اسل دا 
للعرض پالفعل ؛ aN‏ احترق Jol‏ الاستدیو فاعادت منتجته عزيزة 
أمير إنتاجه بنفس أبطاله بعد بناء دیکوراته من جدید . 

wis‏ اعاد حسن رمزی باسم ( انتصار اب ) فيلا من اخراج 
کوستانوف بنفس أيطاله بعد ان كان اسمه ( جحیم الغيرة ) . وهناك 
فیلم بهيجة حافظ ( الضحایا ) الذى عرضته أيام السینا الصامتة ثم 
اعادته ناطقا بعد دخولنا عصر السینا الناطقة . 


أفلام الجواری 


التاريخ العباسی والاموی كان حافلا بازدهار gis gal‏ . 
فقد كان على بال سینمائیینا منذ عام ۱۹۳۵ ان يتجهوا الى 
هذا التاريخ . قلبوا صفحاته ووقفوا عند شخصيات 
الجوارى اللاق كن فى خدمة الولاة والسلاطين والثرأة . 
ووجدوا فى تاريخهن YE‏ دراميا لأفلام one‏ ولان معظم هؤلاء 
الجوارى كن مغنيات فقد ساعد هذا على ظهورهن دراميا وغنائيا فى 
عدة أفلام مثل : 
وداد - اول إنتاج لاستدیو مصر عام ۱٩۳۵‏ سیناریو واخراج احد 
بدرخان وبطولة أم كلثوم phe sel,‏ . 
دنانير - إنتاج أفلام الشرق ( عبد الحليم محمود على وعبد الله 
فكرى أباظة ) إخراج أحمد بدرحان وبطولة أم كلتوم وحسين رياض . 
سلامة - إنتاج وإخراج توجو مزراحى وبطولة أم كلثوم ويحبى 
شاهين . 
dhe‏ - إنتاج ستديو مصر وإخراج نیازی مصطفى وبطولة عزيزة 
spa‏ 
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اسعاد يونس عادل امام 


رواد الکومیدیا فى bing it‏ 

لشخصیات ثلاث Bok‏ من bobs‏ فى fle‏ الکومیدیا 
برضا السينمائية الصرية باعتبارهم آبرز وأشهر زملائهم : هم 

الريحانى والکسار وإسماعيل يس . لكننا نستطیع أن تعد 
إلى pole‏ فوزى الجزايرلى ( العلم بحبح ) وبشارة واكيم 
وعبد السلام النابلسى وحسن فايق وشرفنطح وحمود شكوكو وماری 
منیب وزينات صدقی ووداد حمدى وجمالات زايد وثريا حلمی وسعاد 
مكاوى ومن الذين جاء بعدهم رعيل آخر رسخت فى الكوميديا أقدامه 
وتولى البطولات بجدارة وبشعبية جارفة منهم فؤاد الهندس وعيد المنعم 
مديولى وعادل إمام وسعيد صالح وسيد GU)‏ وحمد صبحی ووحيد 
سيف وسمير غانم وجورج سيدهم والضيف أحمد وحمد عوض 
وعبد المنعم |براهیم ومظهر أبو النجا وحسن مصطفى ومحمود القلعاوى 
ويونس شلبى ونجاح الموجى وأمين لهنيدى وحمد يوسف ( الفتوة ) 
وإسعاد يونس وسهير البابلى وصفاء ابو السعود ولبلبة ونبيلة السيد 
ولیلی فهمى بخلاف من استجد ومن سيستجد ولايزال الحبل على 
الجرار حسب التعبير الليناى . 
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مند ۵۲ عاما .. أقمنا Jot‏ وآخر 
موتمر سینمانی مصری 


۳ يناير ۱٩۲۰‏ تاريخ ینبغی أن یکون حفورا فى ذاكرة تاریختا 
السینمائی . انه تاريخ عقد أول ge‏ سینمائی مصری » بعد ٩‏ 
ستوات فقط من قیام السینبا الصرية الغالية , لا BY‏ كان فى نفس 
الوقت آخر مزقر سینمائی حتى OW‏ على نفس هذا الستوی والجدية 
والنفع » التأم فيه شمل الاسرة السينمائية عام 1973 للبحث فى قضایا 
السینا وطموحاتها الستقبلية , بل oF‏ عشرات الکاسب السينمائية 
والفنية تحققت بقيامه وبتنفیذ توصياته وقراراته .. مکاسب موجودة 
حتی الآن . 

دعوت إلى هذا المؤقر سنتها ومعی رفقة من شیاب ما دون آلعشر ین 
من العمر , انتظمتنا جاعة أسميناها جماعة الاقتصاد القومى أقمناها 
لخدمة مصر فى يحال الاقتصاد القومى بعد أن رسخ دعائمه زعيم مصر 
الاقتصادى طلعت باشا حرب الذى قصدناه أيامها نطلب أن ينحنا 
ton‏ حديقة الأزبكية - وكان وقتها ملك شركة مصر للتمثيل وكانت 
تحت رياسة طلعت حرب - لنعقد فى قاعة السرح موقرا يبحث شئون 
I‏ ویتطلع بالأمل ثم بالعمل إلى سينا مصرية أفضل وأمثل . 

وفرح طلعت حرب بأولاد ما قبل العشرين - كنت شخصيا فى 
السابعة عشرة- ومنحنا إلى جانب المسرح جنيهين للمساعدة فى 
نفقات الوقر ونفعنا البلغ بالفعل فطبعنا منه يعض المطبوعات 
واستأجرنا میکروفونا لدة ۳ أيام انعقد فيها المؤقر وانتظم إلى جانب 
الأسرة الفنية چهور AS‏ من هواة السینا التابعین ولقد احتضنت 
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حکومة مصر VAIN ple‏ برياسة على باشا ماهر » قراراتنا وتوصیاتنا 
فتم فى عهدها بعضها وحققت الأيام باقی الآمال . وهذا بعض ما حقق 
موقرنا الذى عقدتاه منذ ۵۲ عاما والذی احتفلت به صحافة مصر lel‏ 
احتفال فى حينه فمنحتنا صفحات كاملة مهدنا بها لاقامته » وحشدنا له 
رأيا عاما ظاهرنا وشجعنا فقد كان مثلنا شدید الحماس لسینمانا : 


# تمصير السینا الصرية فنا وصناعة وفکرا ورأس مال . 

# دعوة رءوس الأمو ال الصرية إلى الاستشمار فى حقل الانتاج 
والتوزیع السینمائی الصری . 

# ضرورة احترام اللغة العربية یوضع ترجمة عربية على الأفلام 
ألاجنبية على نفس الشريط . 

# إعادة فتح معهد التمثيل . 

# إنشاء معهد للسينما لتدريس الحرفية السينمائية فى كل فروعها . 

# إنشاء ST‏ عدد مکن من دور العرض السینمائی بالأموال 
الصرية . 

# تجديد الاستدیوات القائمة بأحدث الالات السينمائية ومتابعة 
كل جدید فى تجهیزات الاستدیوات . واضافة ستدیوات جديدة - 
تراجه الاقبال النتظر على الانتاج . 

# إرسال بعثات لدراسة الصناعة السينمائية فى الخارج وافساح 
الجال لها للعمل بعد العودة ‏ 

# تخفيض الرسوم الجمركية على المستورد من الآلات والفيلم 
الخام . 

# تعديل لوائح الرقابة . 

* خلق أسواق جديدة للأفلام الصرية . . - : 

# التعاون السیتمائی بين مصر والبلاد dy all‏ الشقيقة , والعاونة 
على قيام سينا محلية فى كل جزء من الوطن العربى الكبير .. 

# لاهتمام بأفلام الرسوم المتحركة . 
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# إقامة مهرجان سینمائی سنوی ومنح جوائز رسمية من الدولة 
لافضل الأفلام وأبرع الفتانین والفنیین . 
# العناية بالثقافة السينمائية بنشر الکتب والصحف واقامة 
الحاضرات والندوات السينمائية . 
# الاهتمام بالفیلم التسچیل . 
# انشاء نقابة للممثلين ونقابة للسینمائیین . 
* انشاء مصتع للفیلم الخام . 
% #2 
بمراجعة كل هذه التوصیات التى طالبنا بها - زملائی Ul,‏ - قبل 
۲ عاما نجدها قد تحققت كلها بفضل الله والمتابعة الجيدة ‏ ماعدا 
: إنشاء مصنع الفيلم الخام . 


دلا 


و .. الصحانة السينمانية 


عام ۱۹۲۹ العام الثالث لیلادنا السینمائی كان عندتا 
صحافة سينمائية متخصصة فى الشئون السينمائية الأجنبية 
والحلية . قتلت هذه الصحافة فى de‏ ( الصور i pall‏ ) 
التى أصدرها حسنى الشبراویتی مدير سينا أوليمبيا فى ذلك الحين . وإذ 
كانت سینمانا وقتها تبدأ عامها الثالث و تسع بعد حركتنا السينمائية 
فكان طبيعيًا أن تتناول السينا الأجنبية أخبارًا وموضوعات عن أفلامها 
ونجومها ؛ وريا حفلت بشىء عن سينمائيينا الذين کانوا وقتها قلة 
محدودة Ne‏ وركزت ( الصور المتحركة ) على شرح المصطلحات 
السينمائية ودقائق المهنة . 
وق منتصف الثلاثينات صدرت ( الكواكب ) عن دار املال لفترة 
توقفت بعدها لتعود عام ١149‏ شهرية ثم أسبوعية . وق ۱۹۳ 
صدرت عن دار اللطائف المصورة مجحلة ( العروسة والفن السینمائی ) 
وعلى صفحاتها ولدت GS‏ سينمائيًا . ثم مع تطور وازدهار سینمائا 
ابتداءٌ عن الأربعينات تعددت الصحف السينمائية فحفلت السوق 
الصحفية المصرية بصحف عديدة أسجل أساءها يدون ترتيب وبدون 
تفاصيل مسهبة ولجرد التسجيل فكان عندنا : النيل ( شهرية ) - 
الثریا - النجوم 7 الصباح - ميكى ماوس - الاستديو - دنيا ألفن - 
الحقيقة - gill‏ - السینا وغیرها . إلى جانب هذه الصحف 
التخصصة » كان للسينا صفحات كاملة فى الصحف اليومية : الأهرام 
- الصری - کوکب الشرق - السياسة - البلاغ - كذلك كنا - 
: نحن التقاد - نصدر أعدادًا خاصة عن السینبا من الجلات التى تعمل 
فيها مع مطلع كل موسم سينمائى جديد . وكل هذه الكثافة الإعلامية 
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بسيتمانا ونجومها خلقت رأيا عاما سينمائيًا ظاهر حركة سيتمانا 
بالتشجيع والاهتمام والمتابعة والغيرة على أفلامنا وسيتمائيينا . 

ومن الأقلام السينمائية التى عالجت سینمانا بحثًا Se,‏ ونقدًا 
واقامت الصحافة السينمائية أسجل هذه الأسباء - بدون ترتيب ایض 
- تقديرًا وعرفانا بفضلهم فى دفع العجلة السينمائية والإلحاح على 
تطوير سينمانا وفى نشر الثقافة السينمائية وتعريف القراء بنجومنا 
وكواكبنا من كل زواياهم حتى الشخصية . 

بالوفاء والعرفان وبحقوق الزمالة اليكم هذه الأساء الرائدة فى 
حقل الصحافة السينمائية : السيد حسن جعة وعبد الشافى القشاشى 
وخليل عبد القادر وحمد حمود دو رة وزكريا الشربيى وكامل مصطفى 
وأنور عبد الملك ومصطفى العلکی وفتحى الصافورى وسيد 
عبد اللطيف رشدی وحسين عثمان وأحمد فتحی حسن خليل وأحمد 
يوسف وابراهيم محفوظ فتيحة وحمد السيد شوشة وجليل البندارى 
وحمد تبارك وجبريل فهوم وأنور عيد الله .. وأستأذن 3 وضع اسمی 
بينهم : العبد الفقير عبد الله أحمد عبد الله ( ميكى ماوس ) ومن 
المخرجين الذين أسهموا بالكتابة الصحفية السينمائية قبل أن يصبحوا 
مخرجين : أحمد كامل مرسى وأجد بدرخان وصلاح أبو سيف وكامل 
حفناوی . 

هذا بالنسبة إلى قدامى الصحفيين الفنيين والنقاد ويعمر سوقتا 
الصحفى حالیا بأسباء غزيرة وأقلام مقدورة الفضل سيذكرها ينفس 
عرفانی بالسابقين عليهم . من GL‏ بعدى من المؤرخين . 


YY 


PARTRARERKRATE RAEI AE ¥ 


کچ چا و جر جر ور روز ور 


os 


وكيل وزارة الثقافة 


| خلا ج1974 جذ 6( :1:74 جلا جا" جل جل جا :3 16 6[ +14 +14 جلا جلا 346 جل‎ EET KE 
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1 
دعت دج دج ازج ادخب و ا 


صندوق دعم السینما 
« الحلم والامل » فى إنقان صناعة السینما المصرية 


السینا الصرية صناعة ها تاريخ يمتد حتى عام ۱۹۲۷ . 
وهی بين صناعة السينا العالية تعتبر صناعة تاريخية .. 
بدايتها سبقت البداية فى دول كثيرة حققت الآن نجاحًا 
انحسر عن صناعة End)‏ المصرية . وفى السابق كانت صناعة السینا 
المصرية من ركائز الاقتصاد القومى . لكن حتى هذا الدور تقهقر 


2 


تقهقرًا مذهلا .. 
وبداية السيننا المصرية نشأت فى حضن البادرات الخاصة سواء 
كانت من أفراد أو مؤسسات وطنية ( بنك مصر - شركة مصر للتمثيل 
والسینا ) وظلت يد الدولة مكنونة لا ند ناحية تلك الصناعة أو 
تتدخل فيها تدخلا سلطويًا إلا مع ظهور حركة التأميم فى بداية 
۷۳ 


الستینات وعندئذ اصطبغ لون صناعة السینبا - فى معظم أوجهه - 
بصبغة حکومية » إذ نشاً القطاع العام السينمائى فى مجالات الانتاج 
والاستديوهات ودور العرض «التوزيع . 


وليس Gabl‏ هنا هو تقييم دورالقطاع العام .. أو مقارنته بالنشاط 
الخاص » فنظرتنا لصناعة السينما نظرة شمولية .. نتطلع اليها كصناعة 
قومية . ما يتبع فيها القطاع العام أو الخاص . 

وعندما فکرت الدولة é‏ أنشاء صندوق دعم السینا d‏ تحدد دوره 
فى مساندة القطاع العام دون الخاص . بل عمقت الأهداف فى دعم 
صناعة السينا sell 3 Sul % pall‏ والعودة به إلى مكان قديم كان 
مزدهرًا » بل ols‏ أمكن تجاوز تلك المكانة إلى ما هو أعلى وأرفع .. 


وان كانت صناعة السينا من الصناعات المؤثرة فى فكر ووجدان 
الشعب المصرى » وسفيرًا فوق العادة إلى كل الشعوب العربية بل 
وبلدان كثيرة غيرها ما استطاع الفيلم المصرى أن يطرق أبوابها 
يعكس قیم المجتمع المصرى وآماله , وما نحن نريد أن تكون .. 

إن اهتمام الدولة بها ليس اذا ستغرب « وإنشاء اطيئة العامة 
« لصندوق دعم السينا » بيدف دعم هذه الصناعة والنبوض بها 
ومعالجة مشاكلها وتذليل كافة العقبات أمامها » هو ترجمة حقيقية لهذا 
الاهتمام , ذلك أن ادف الاسمى للدولة » وللعاملين فى صناعة السینا 
إغا هو الوصول إلي صناعة سينمائية متطررة تحمل فكرًا ale CB‏ 
راقية , وما a‏ تتزج جرعة الفکر مع رشفة المتعة والتسلية لتصل 
بذوق التفرج | J‏ الستوی اللاتق بعراقة مصرية . : 

ورغم الموارد الحدودة « جد » لصندوق دعم السينا ( ۳۰۰ الف 
جنيه سنويًا ) هى حصيلة الرسم ازيل المفروض على كل تذكرة سينا 
( خمسة مليمات ) بالإضافة إلى الرسوم E doy all‏ 
بعرض الأفلام الأجنبية فقد قام الصندوق خلال السنوات الأربع 


Vé 


الاضية بأعمال يارزة فى مسار العمل السینمائی » مثل تدریب جیم" 
العاملين فى الحقل السینمائی من غير خريجى العهد العالی للسینما ودقع 
تكاليف البرامج التدريبية المكثفة call‏ نظمتها نقابة الهن السينمائية 
بهدف رفع ثقافتهم الفنية والارتقاء بأدائهم المهنى . كذلك امداد المعهد 
العالى للسینا بكاميرات حديئة لتدريب الطلبة . والساهمة فى تجدید 
وتحديث بعض اجهزة الاستديوهات السينمائية ومساعدة بعض دور 
العرض فى تجديد آلياتها « وتشجيع الإنتاج الجيد من الأفلام ياعطاء 
المنتجين جوائز مالية كبيرة ٠‏ والمشاركة فى الأسواق العالمية بهدف نشر 
التواجد التسويقى للفيلم المصرى فى البلاد الخارجية حتی تعود صناعة 
السينا كعصب اقتصادى هام مثلا كانت فى الماضى . 

وفذا فانتا نسعی إلى زيادة موارد صندوق دعم السينا > حتی يقوم 
بوظیفته المؤهل ها . ويؤدى دور بنك السینا الذى بدونه لن JF‏ 
مشاکل السینیا » oly‏ تصل صناعة السینا المصرية الى ما نریده » 
ونحلم به ونتمناه . 


Yo 


غرفة صناعة السينما 
oe‏ شاقعی 
رئيس غرقة صناعة السیتما 


اتحاد الصناعات الصرية اهتمامه clash‏ غرف صناعية 
أولى | تمع رجال الصناعة الذين یعملون فى JE‏ واحد » Lasts‏ 
العدید من الغرف الصناعية سنة ۱۹۲۷ وحتی عام ۱۹۶۷ 
ومن پیب غرفة صناعة السینا . 
وقد آرادت الحكومة أن تجعل للاتحاد وغرفه الصناعية طابعا رسمیا 
اعترافا منها با آسدته هذه الطيئات من خدمات للاقتصاد القومی » وقد 
تم الاعتراف الرسمی للغرف الصناعية واتحادها بصدور القانون رتم 
۳ لسنة ۱۹۶۷ بشأن الغرف الصناعية فى ۷ / ۷ / ۱۹۶۷ . فنص 
على أن تنشأ يقرار من وزير التجارة والصناعة غرف صناعية للمنشآت 
الصناعية التى تشتغل بصناعة واحدة أو صناعات مرتبط بعضها 
بالبعض الاخر للعناية بمصالحها الشتركة رقتیلها لدی السلطات 
العامة . 
وقد صدرت القر ارات الوزارية بإنشاء VE‏ غرفة صناعية من بینها 
غرفة صناعة السينا بموجب القرار الوزاری رقم 608 لسنة ۱۹۶۷ 
بتاریخ ۱۷ سيتمبر ستة ۱۹۶۷ م ونشر بالوقانع الرسمية بالعدد ۸٩‏ 
الصادر فى ۲۵ سبتمبر ۱۹۶۷ » وغرضها السهر على الصالح الشتر كة 
بين المنشآت القامة فى مصر بصفة دائمة والتی تزاول صناعة السینا 
وقثیل هذه الصناعة لدی السلطات العامة . 
وتتألف الفرفة من أعضاء عاملين واعضاء منتسبین . 


۷۹ 


والأعضاء العاملون هم quill‏ هم وحدهم حق الانتخاب والذین 
يجوز انتخایهم . 
ويجوز ان یقبل فى عضوية الفرفة كأعضاء عاملین : 
١‏ - الاستوديوهات . 
؟ - المنشآت التى تشتغل بالانتاج على أن تكون مقيدة بالسجل 
التجاری وتكون قد أنتجت ثلائة أفلام على الأقل . 
ويجوز أن يقبل فى عضوية الغرفة كأعضاء منتسبين الفنيون 
التخصصون فى الصتاعة المذكورة وكل هيئة تؤدى عملا يتصل 
بالصناعة gil‏ تثلها الغرفة . 
وللأعضاء المنتسبين أن يختاروا من بينهم كل سنة مندوبين يحدد 
تجلس الادارة عددهم لحضور اجتماعاته والاشتراك فى أعماله على 
ألا يكون هم صوت فى مداولاته . 
وكان الانضمام الى عضوية الغرفة اختياريا . 
ویدیر شئون الغرفة مجلس ادارة مؤلف من سبعة الى خمسة عشر 
عضوا من اعضائها العاملين . ويجب ألا يقل عدد المصريين منهم عن 
خلانة اماس » وان يتعادل عدد الاعضاء الذين عثلون الاستوديوهات 
مع عدد الاعضاء الذين يثلون المنتجين . 
وتعلن الغرفة اتضمامها الى اتحاد الصناعات . 


۷۷ 


طلعت حرب 


محمد طلعت حرب باشا زعیم مصر اقتصادیا وصاحب 
الفضل فى تأسیس بنك مصر وما تفرع عنه من شرکات 
صناعية » حققت لصر استقلاها الاقتصادی قبل أن ینحقق 
لصر استقلاطا السیاسی . 
هذا الزعيم العظیم كان أيضًا Gls‏ بالحس وافواية .. وقد وظف 
علمه الاقتصادى فى خدمة الفن فى بلاده فأنشأ فى العشرينات شركة 
مصر لترقية التمثيل العربى ورعى BA‏ إخوان عكاشة التى قدمت 
الأوبرا والأوبريت وأنشأ مسرح الأزبكية » ولا أدرك أن السینا بدأت 
تدخل بلاده عدل اسم الشركة الى شركة مصر للتمثيل والسینبا وكان 
من ثمارها إنشاء « هرم مصر الرابع » - كا أسميته فى صحف 
الأربعينات - وهو ( ستديو مصر ) الذى كان جامعة سينمائية قامت 
على أسس علمية ووفر له أحدث آلات الثلائینات ليبدأ إنتاجه فى ۱۲ 
أكتوير ۱۹۳۵ بفيلم ( وداد ) كا وفر له الكفاءات البشرية من 
مواطنيه با بعث من بعثات فنية للدراسة فى فرئسا . 
ويبقى فى الأعناق السينمائية الى الأبد فضل الريادة للزعیم العظیم. 


۸۱ 
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مفيدة حمد غنيم . هوت التمثیل منذ بداية صباها . تقدمت 

إلى فرقة رمسيس فاقتنع باستعدادها عميدها الأستاذ 

4 يوسف وهبى ومنذ إطلالتها المسرحية الأولى'على الجماهير 
أسند إليها بطولة مسرحيتين ( الذهب ) و ( الجاه المزيف ) . بدأت 
السینیا تشغلها وأصبحت مدمنة على مشاهدة الأفلام الأجنبية الواردة 
إلى السوق المصرى . اقتنت آلة عرض سينمائى منزلى استأجرت ها 
أفلاما من فروع شركات الإنتاج الأجنبى فى مصر . وبات حلمها أن 
ثل للسین) . حققت حلمها بعد أن ورئت عن أبيها ما یسمح ها بإنتاج 
فيلم تتولى بطولته » وضعت قصته هر ( لیلی ) أول یلم مصرى روائی 
طویل . آخرجه خرج مصرى من أصل إيطالى هو أسطفان روستی 
الذى مارس Lendl‏ عملیا فى إيطاليا ممثلا ومساعدا فى الاخراج . 


عرض فیلم ( ليلى ) فى السايعة والنصف من مساء الأربعاء ۱ 
توفمبر ۱۹۲۷ لیکون تاريخيا أول old‏ مصری بواصفات الفیلم 
الکامل . 

وللأمانة التارخية نذکر أنه سبق فیلم ( ليل ) اجتهادات سينمائية 


AY 


وحاولات لتقديم فیلم مصری الوضرع والشخصیات » لكنها لا تزید 
عن جرد اجتهادات ومحاولات . ونعتیرها بالقیاس Gill‏ والتاریخی 
إرهاصات مهدت لا بعدها وهی عموما كانت بأموال أجنبية وبتنفیذ فنی 
أجنبى على خلاف « مصرية » فیلم ليلى فى کل عناصره . وقد شارك 
أحمد جلال - وکان صحفيا مصریا وروائیا - فى فیلم ( ليلى ) 
بالتمئیل وبكتاية السیتاریو . فقد كان على لام سینمائی نظری نتيجة 
قراءاته السينمائية ومتابعته للمطبوعات السينمائية فى الخارج . 

ویعد ( ليلى ) تابعت عزيزة أمير إنتاجها فى ظل السینبا الصامتة 
بفیلمین غير ناضجین نوثر (سقاطهبا من حياتها السينمائية , بعد أن 
حقق فیلمها الأول نجاحا فنيا - نسبیا - ونجاحا جاهیریا فيه جانب 
نفسی لا شك فيه یتمثل فى حماس الجماهير لیلاد سينا مصرية تشبع 
الطموح والكبرياء الوطنی والفیلمان le‏ : ( بنت الثیل ) و ( المؤلفة 
الصرية فى شوارع باريس ) . ومع بداية عصر السینبا الناطقة » بدأت 
بفيلم ( کفری عن خطيئتك ) الذی تولی البطولة فيه آمامها - فى أول 
مشاركة سينمائية من العنصر الریاضی - اللاکم الصری الدولی وقتها 
حمود صلاح الدين وتسلسلت آفلامها . حتی اکتشفت الهندس بوزارة 
الأوقاف وقتها حمود ذو الفقار فقدمته بطلا أمامها فى ( ابن البلد ) 
و( الورشة ) و( بياعة التفاح ) . 

وريط الزواج بينها بعد زيجتين سابقتين لها من اثنين من وجهاء 
صعيد مصر .. وى كل الزيجات الثلاث لم تنجب أولادا . 

اكتشفت للسينا الفئان GN!‏ حمد سلمان سعد الذى كان فى بلده 
لبنان مدرسا للغة العر بية ومطربا فى تفس الوقت . فقدمته لأول مرة 
بطلا لفیلم من إنتاجها ( الفلوس ) إخراج إبراهيم عمارة . 

هذه هی مؤسسة السینا فى مصر مفيدة محمدغنيم التى حملت الاسم 
gill‏ ۱ عزيزة أمير ) . 

رحلت عن دنیانا الفانية فى ۲۸ قبراير ۱۹۵۲ 


Ar 


, إبراهيم ویدر لاما عربيان کانا یعیشان فى مدينة شیل‎ tt 
نید بالهجر العربى الأمريكى . وهناك تعليا صناعة السينا‎ 
ومارساها عمليًا .. وفى عام ۱۹۲۱ قدما إلى مصر حيث‎ 
حطا الرحال فى الإسكندرية ومعها آلات سينمائية - والسينا وقتئذ‎ 
لا تزال صامتة - حيث حققا أول أفلامها فى مصر ( فاجعة فرق‎ 
ارم ) إخراج الشتیق الأكبر إبراهيم وبطولة الأصغر بدر أمام الممثلة‎ 
المصرية الصاعدة وقتها فاطمة رشدى وعندما بدأت الحركة السيئمائية‎ 
المصرية الصميمة بظهور فيلم ( ليل ) عام ۱۹۲۷ حقق الشقيقان لاما‎ 
فيلم ( معجزة الب ) ثم نقلا نشاطه إلى القاهرة حيث اتخذا من حى‎ 
 . حدائة تق القبة مقرا لها , وأقاما فيها ستديو حمل اسم ستديو لاما‎ 
إنتاجاً تلخص فى‎ Wha واستطاعا با يملكان من معدات يدائية أن‎ 


Ag 


مجموعة أفلام مطاردات وفر وسية كان يلعب بدر لاما بطولتها وکان 
مؤهلا ها بحکم تکوینه الریاضی ومارسته لعدید من الریاضات . 
استهوت الجماهير فى حيتها . وم يلبث يدر لاما آن تزوج من فتاة 
مصرية أقنعها بالعمل السينمائى يعد أن توسم فيها الجمال والشباب 
وهواية التمثیل واتغذت الفتاة الحسناء اسم ( بدرية رأفت ) اسم 
شهرة فتية » وقأسمت زوجها يدر لاما علرٍ أفلام أخرجها كلها شقيقه 
ابراهیم LY‏ ونالت فى وقتها via‏ جاهيريًا بعيد المدى فقد استهوت 
الجماهير شخصية ( الشجیع ) القریب من أفلام رعاة البقر الأمريكية 
واستناد الى شعبية بدر LY‏ وقدرته على أفلام الحركة والفر وسية اختاره 
الضج نیازی مصطفی فى مستهل الأربعينات بطل لفیلم ( رابحة ) 
الذى آخرجه ساب ستدیو مصر عن قصة للأستاذ محمود تیمور 
وسیناریو نیازی مصطفی » وحوار الاستاذ بيرم التونسی وأغانيه الق 
غناها محمد الکحلاوی وکانت البطلة ( رابحة ) هی کوکا زوجة نیازی 
مصطفی .. واستمرت أفلام لاما ومتها ( الکنز الفقود ) و( البدوية 
الحسناء ) و( وحيدة ) و( البیه الزیف ) وى هذه الأثناء كان إبراهيم 
لاما يعد ولده سمير الاعداد الریاضی الذى يتيح له مستقبلا خلافة 
عمه بدر فى أدوار الحركة والفروسية عندما يتقدم به العمر ولا تواتيه 
سئه فى آدائها وفى عام 5 تبه الشقيقان إلى أن آلات ستدیو لاما 
أصبحت متخلفة قاما بعد أن تطورت فى كل أنحاء العالم وفى مصر أيضًا 
وهی الآلات التى Jb‏ الشقيقان يعملان يها منذ جاء! بها إلى مصر عام 
5 فسافر بدر لاما إلى آوربا لاستيراد معدات حديثة ؛ وبالفعل 
اشترى أحدث أجهزة التصوير والمعمل والصوت .. وشحنها إلى مصر 
بالبحر وعاد هو بالطائرة , حين أحس داهمة مرض ills‏ ومن 
المطار إلى المستشفى الإيطالى CL,‏ حيث لم يلبث أن فارق الحياة .. وقد 
أنجب من زوجته التى شاركته بطولة الحياة وبطولة عديد الأفلام ذرية 
بنات .. 


ویعد دقن بدر LY‏ بمدة وصلت لآلات الحديئة جذا التى لم یقدر له 
الإفادة منبا وانطوى شقيقه على أحزانه لفترة , ثم لم یلبث أن خرج 
منها إلى مغامرة سينمائية تحسب ب لآل لاما هى إقدامه على تصوير أول 
فيلم مصرى فى أدغال جنوب أفريقيا ( القافلة تسير ) وحمل رحاله 
الفنية مع بعثة العمل , وكان قد هيأ ولده سمير لبطولة الفيلم . وكان 
سمير Coo‏ فى الرابعة عشرة من حمره حين صارع الأسود فى أدغال 
چلوپب La Ai‏ وواجه النمور والحيوانات المفترسة . وكان الولد 
الصغير مهيأ بشجاعة نادرة وبدربة على الصيد والقنص cle‏ فى هذا 
الفيلم الأول من نوعه فى حياتنا السينمائية .. وعند عودة البعثة بعد 
كام ote?‏ این شمیت ها el‏ ع مارا ل كات ق م 
ستديو لاما تحت الحراسة المشددة وكنت المستشار الإعلامى eae‏ 
منذ فيلم ( البيه المزيف ) وكان مقررًا أن تكون آخر لقطة من فيلم 
( القافلة تسير ) لخروج الأسد لمراجهة سمير ابراهيم لاما الذى 
حمل اسا سينمائيا ( سمير عبد الله ) فيعاجله سمير برصاصة تقضى 
عليه بعد أن يفاجأ به خارجا عليه من بين أشجار الغابة . ورأى 
. ابراهيم لاما أن تكون اللقطة فى مصر وداخل الاستديو أمام الصحفيين 
وهذا دعوتهم بصفتى الإعلامية إلى حفل شاى فى حديقة الاستديو الى 
أعدت لتكون الغابة التى تتم فيها اللقطة الأخيرة وبعد تناول الشاى 
والقاء بعض الكلمات تناثر الدعوون فى أماكن آمنة من جنيات حديقة 
الاستديو وبعضهم بجوار المصابيح العليا تحت حراسة كافية 
بالسلاح .. بعيدًا عن خطر غدر الأسد الحتمل .. وحين أمر المخرج 
إبراهيم لاما بتصوير اللقطة التامية فتح التفص الحديدى الذى Jb‏ 
فيه الأسد منذ قدومه من جنوب افریقیا ولا خرج الأسد احتبست 
الأنفاس وهو یتجول بين أشجار دیکور الغابة . بینا سمير جاهز 
بسلاحه Ge‏ إذا اقترب منه الأسد كان رصاص سمير یصرعه فى 
طلقات متوالية . وتنتهی اللقطة الحية بتصفیق کل الوجودین 


AN 


والإعجاب بالصبى الصغير الشجاع وحقق الفیلم نجاحًا فنيا وماليًا .. 
خرافيًا وبعد ( القافلة تسیر ) أنتج إبراهيم لاما واخرج فيلمه الأخير 
( عاصفة على الربيع ) الذى تقاسم ابنه سمير بطولته مع المطرية 
شادية بمشاركة فنانة الکومیدیا ماری منیب وبعده توق ae‏ لاما فى 
حادث مأساوی لینفرط عقد آل LY‏ بعد رحلة كفاح سینمائی زادت 
على الثلاثين عاما وما بين ( فاجعة فوق ارم ) البداية الأولى لسينا 
آل لاما و ( عاصفة على الربيع ) مسيرة عشرات الأفلام قد تختلف 
النظرة الفنية إليها . إلا tel‏ كانت أفلامًا رابحة مالیا Clo‏ فقد كان 
إبراهيم لاما لا يكلفها إلا التكاليف الضرورية وق Geol‏ نطاق . 

وقد يذكر للشقيقين أنه بين أفلامهم الشعبية المحدودة النفقات كان 
لما اجتهاد فى إنتاج قصة ( قيس وليل ) بالعريية الفصحى وقصة 
cpl rhe )‏ الأيوبى ) بالعر بية الفصحى أيضا . وى ( قيس 
وليلى ) تقاسم بدر لاما وأمينة رزق الدورین . لکن الفیلمین لم يقدر لما 
النجاح بسبب عدم استقامة الفصحى على لسان بدر لاما . وکان لى 
عام ۱۹۶۳ عند ظهور ( صلاح الدين الأيوبى ) فضل حجبه عن 
الجماهير بقال نقدی فى Be‏ ( الثريا ) طالبت فيه بوقف عرضه حيث 
رأيت فيه إساءة إلى تاريخ البطل من حيث هزال الفیلم وفقر إمكاناته 
واهتزاز الفصحى فى نطق يدر لاما . وقد كانت شجاعة من الشقيقين 
المخرج والبطل أن اقتنعا يعدم ملاءمة الفيلم للعرض ورفعاه بالفعل من 
دار سینا كوزمو بالقاهرة - حيث كان يعرض - واستجابا لنقدى 
ودفنا الفيلم من يومها . 

وبوفاة عمه ووالده لم يكن أمام سمير عبد الله - وكان دون سن 
الرشد - إلا اعتزال السینا .. وسافر الى لينان حيث حاول أن ast‏ 
هناك عملا سينمائيًا وم لبث أن عدل عن الفكرة ليشترك فى سباقات 
دولية للسيارات حقق فیها مراتب أولى .. ثم غير طريق حياته فغادر 
مصر - ومعه عشرة جتيهات فقط - وسافر إلى أوربا ومارس هناك 


۸۷ 


أعمال الفندقة من الصفر حتی تیسر له إنشاء شركة سياحية فى ألمانيا 
اشتری ها قافلة من السیارات الجهزة للرحلات الطويلة وبدأ بها 
رحلات للسائحين إلى ختلف أنحاء العام ومتها أعماق افریقیا وتزوج 
ألمانية رزق منها بغلام تزوج بدوره فى ألمانيا .. وتعود سمير لاما - بعد 
أن ودع اسمه السينمائى : سمير عبد الله - أن Sk‏ بالسياح الأجانب 
الى وطنه مصر مرة على الأقل كل عام وفى كل مرة یزورنی فأتابع 
مراحل عمله الجديد والمح بين ثنايا حديثه فى كل زيارة حنينه إلى 
الإستقرار فى وطنه وربا .. العودة الى العمل السینمائی مثلا ومنتجًا ! 

وإذا كان بدر لاما قد خلف من بعده خمس بنات فقد خلف إبراهيم 
لاما ولدين ها : سمير والأصغر جودة . أما سمير فقد عرفتا 
ما انتهى إليه أما جودة فلا أنباء عنه أما اللات الحديئة Bl Be‏ 
استوردها آل لاما ووصلت بعد وفاة بدر لاما فقد ظلت فى حديقة 
الاستدیو فى صناديقها لم يستعملها أَبدّا شقيقه إبراهيم حت بيعت بعد 
وفاته إلى ستديو مصر وستديو جلال وم ينتفع بها آل لاما .. أما 
الاستديو نفسه ققد تحول بعدها إلى عمارة سكنية .. 

وعكفت بدرية رأفت بعد وفاة قرينها على تربية بناتها أحسن تربية 
وعادت إلى السيئما بعده مرة واحدة فى فيلم واحد هو ( اللقاء الأخير ) 
اخراج السيد زيادة وكان مأمولا بعد نجاحها فيه أن تستمر لكنها 
عادت إلى الاعتزال . 

وأیدّا . لا نیقی أن تطوی من كاب السینا صفة ان لاا 

إنهم أسرة سينمائية أدت رسالتها حسیبا قدرت هم الأقدار .. 
وابراهیم وبدر لاما من رواد bell‏ بحن آقدمية وعملا . 


AA 


البداية عشق الصبی الصغیر محمد عبد الکریم ( محمد 
كريم ) فن التمثیل وکان مع قرینه فى السن واهواية وجاره 
فى السكن يوسف وهبى يتطلع الى العمل ee‏ . وقد أتيحت 
له فرصة فى بطولة بضعة أمتار صامتة عام 1157 فى شريط حمل اسم 
( شرف البدوى ) وسرعان ماتطلع الى الاخراج فسافر على نفقته الى 
ألانيا حيث التحق باستديوات شركة ( أوفا ) مثلا فى أفلام آلانی 
ودارساً لحرفة السينا فى شتى فروعها وعاد الى وطنه مصر موعلا 
للاخراج فأخرج ple‏ 1515 فيلم ( زينب ) فى عهد السينما الصامتة 
ثم اعاده ناطقا فى الخمسينات وتوالى بعد ذلك عطاؤه غزيرا لسنوات فى 
مستوى ( كريم ) على الفن وظل المخرج الوحيد لكل الأفلام التى 
مثلها موسیقارنا محمد عبد الوهاب واشتهر بعمله السینمائی ودقته 
وحرصه على الجماليات فى كادراته . وكانت له فى fle‏ فیلمنا الملون 
تجربة مبكرة فى فصل كامل من فيلم ( لست ملاکا ) وتولی رياسة 
جعية أتصار التمثیل والسینیا وعمادة أول معهد حكومى مصرى لقن 
السینا وأخرج عديدا من الأفلام التسجيلية وتصوف فى سنواته 
الأخيرة وتفرغ للعيادة . 
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من شقیقات ثلاث عملن بالفن » هن رتيبة وإنصاف 

وفاطمة رشدی وهی أصغرهن مثلت للسینا قبل عزيزة أمير 

مؤسسة صناعة السینا فى مصر » وهی بهذا رائدة بلا شك . 
لکنها مثلت ساب إخوان لاما - ولم یکونا بعد قد حملا الجنسية 
الصرية . لذلك نعتبر السینما الصرية ولدت - يكل عناصرها ون 
المقدمة التمویل - مع ميلاد فیلم عزيزة أمير ( ليلى ) . آما الفیلم 
الذى مثلته فاطمة رشدی لحساب لاما فهو ( فاجعة فوق اطرم ) عام 
۲ وبعده مثلت لما US)‏ فى الصحراء ) . 
۱ وفاطمة رشدی أصلا ممثلة مسرحية . بل Daly‏ بطلة مسرحية بعد 
أن علمها ودریپا منذ نعومة آظفارها الفنية الرائد الأول لسرحنا 
الصری عزیز ME‏ أستاذ یوسف وهبی » وجورج أبيض وزکی 
طلیمات + والريحاى ومنسی فهمی وأحمد علام وسائر هذا الرعیل 
الأول » فجعل منها عزیز عيد فتاة «لسرح الأولی قبل ظهور أمينة رزق 
وجیلها . بل إنها خلفت الفنانة الأكبر والأقدم روز الیوسف فى بطولة 
فرقه رسیس بعد خروج روز الیوسف بطلة أولى مسرحیات فرقة 
۹۰ 


رسیس ویوسف وهبی فملأت الفراغ وبشرت پیلاد هدية غالية 
لسرحنا . وهکذا كانت ge‏ اعتزلت السرح وها فيه أعظم وأخلد 
الأثر . ومن السرح إلى السینبا فى بطولات متتالية حتی جاء فیلمها 
العتید ( العزية ) عام ۱۹۳۹ لیکون نقطة تحول فى حیاتها السينمائية 
حيث حتقت بعده آفلاما بارزة فى تاريخنا السینمائی . وقد جعت 
السینبا بینپا وبين عميد السرح والسینبا یوسف وهبی - بعد سنوات 
من ترکها العمل فى فرقته واستقلاها بفرقة عتبدة نافست فرقته - 
وظهرت مع يوسف وهبی فى ( بنات الریف ) و ( الصراط الستقیم ) 
ثم كانت مع غير یوسف وهبی الضمان الأرل لنجاح ما مثلت من 
أفلام . 


وأبرز ما ييز فاطمة رشدى - بعد فنپا العظيم - اعتدادها بنفسها 
وإدراكها لمكانتها وتصميمها على أنها « سارة برنار الشرق » اللقب 
الذى صحب أبحادها المسرحية فى الثلائینات والأربعينات . 

وفى هذه النقطة عندی ها حكايتان جديرتان بالتسجيل لتأكيد إيانها 
بقدراتها الفنية حتى الآن . 

الحكاية الأولى : فى أول مرة دعوت فاطمة رشدى إلى برنامج 
تلفزيونى كنت أعده لتلفزيون مصر باسم ( أغنية لها ذكرى ) - أوائل 
السبعينات - واقتضى السياق عرض جزه من فیلمها( العزية ) 
ووضعت للمذيعة هذا السؤال : 

- يا ست فاطمة . لو حبينا نعيد إخراج ( العزية ) دلوقت 
تفتکری مين تلعب دورك ؟ دور فاطمة رشدی ؟ 

فکان جواب فاطمة رشدی : 

- مافيش . ماتلاقوش . 

فعادت الذيعة تاها : 

- من OME‏ دلوقت مافیش واحدة ت .. فقاطعتها فاطمة رشدی 


۱ 


قائلة باعتزاز : 

- عندکم فاطمة رشدى FAVE‏ لو كان عندكم تبقى هی اللى قثل 
دورى !! . 

الحكاية الثانية : عندما كانت فاطمة رشدى تقيم فى السويس حتی 
وقت قريب تعودت US‏ جاءت إلى القاهرة أن تطلبنی لألقاها فکنا 
نلتقى إما فى الفندق الذى تنزل فيه لليلة أو ليلتين فى Talal‏ وإما فى 
مقهى ( سفنكس ) بعماد الدين كانت مشغولة بصياغة مذكراتها - 
ولا مذكرات لم تظهر بعد - وكانت متفقة معى على أن أقوم بهذه الهمة 
وسوف تيد ناشرا للمذكرات . وأمضيت معها شوطا فى هذه الهمة . ثم 
تخلل حوارنا ذات يوم رغيتها فى تسجيل تاريخ حياتها لإذاعة القاهرة 
واتفقت معى على كتابة هذا التاريخ كتابة إذاعية على أن نبدأ منذ 
طفولتها ومنذ اكتشفها عزيز عيد ی حوالى الثانية عشرة من عمرها . 
gob,‏ أجاملها وأحيى أمجادها حتی فى طفولتها الفنية المبكرة حين 
قلت طا : 

- يس يارب ثلاقی الطقلة اللى تعمل فاطمة رشدی وهی طفلة 
عندها ۱۲ سنة بنفس عظمتك فکان جوابها : 

- ونلاقی ولا مانلاقیش ليه ؟ ti‏ آعمل الدور وألجمنى الرد . 
ومنعنی الحياء أن آنیهها إلى WE tel‏ على آبواب الشمانینات فکیف 
ترتد فى الاذاعة طفلة عمرها ۱۲ عاما ؟ وأدرکت هی سؤالى الصامت 
لنفسى ووفرت على ال حرج قائلة : ۱ 

- انا اعمل الدور . وأعمله حتى Lily‏ عندى A‏ سنوات وساعة 
الیکرفون نجرب .. وتشوف أنت وسى الخرج اللى حايخرج لنا . 

لا تعليق عندى إلا : 

- هل هو فرط الاعتزاز بالنفس ؟ أم تراه ما نسمع عن جنون 
العبقرية ؟ وتیقی فاطمة رشدى جوهرة سينمائية نادرة المثال . 


۹۲ 


بهيجة حافظ re a‏ 
ا - = اش 


إسماعيل باشا حافظ . سكندرية مثقفة ثقافة فرنسية . 
مؤلفة موسيقية وعازفة بيانو ممتازة . عملت بطلة GU‏ فیلم 


مصرى ( زینب ) إخراج محمد كريم فى عهد السینا 
الصامتة عام ۱٩۲۹‏ . وأوشكت أن يكون ها شرف بطولة أول فيلم 
ناطق ( أولاد الذوات ) ولا خلاف نشب بینها وبين صاحبه ومؤلفه 
وبطله يوسف وهبى وتنتج لنفسها ) ( الضحايا ) و( الاتهام ) 
و(ليى بنت الصحراء ) و( زهرة السوق ) وتترلی بطولاعا . 
ويظفر فیلمها الأخير ( زهرة السوق ) بأول رعاية ملكية لفیلم 
مصری وبأولوية العرض فى سينا ( مترو ) الخصصة لأفلام شركة 
( مترو ) الأمريكية المقتصرة عليها وتغيب عن السينا طويلا لتعود فى 
دور الأميرة شويكار فى فيلم صلاح أيو سيف ( القاهرة ۳۰ ) ثم 
يدهمها مرض فى البصر يتحالف ضدها مع الوحدة وشظف العيش فى 
آخر أيامها لكنها بلا مراء علامة سينمائية على طريق مسيرتنا 
السيتمائية . 


a 


۳ 


sani‏ جلال 


Sh‏ أحمد DE‏ » تذکر الحيوية والطموح والرغبة فى 

العرفة واتساع داثرة الامکانیات والمواهب . هو الشقیق 

الأكبر للمخرجین حسين فوزی وعباس کامل وأستاذها 
الأول فى السینا وقد شارك يوضع السیناریو وبالتمثیل فى أول أفلامنا 
( ليل ) ثم التقى بآسيا ليبدأ معها رحلة مشتركة على طريق الفن 
مولفا وعثلا ومخرجا لافلامها . واستمر تعاونيا حق فيلم ( فتاة 
متمردة ) ple‏ ۱۹۳۱ وختم التعاون السینمانی لتبداً الصاهرة فقد 
تزوج ماری كوينى ابنة أخت آسيا ومونتیر أفلامها والبطلة لأول مرة 
لفيلم ( التمردة ) . ومع شريكة حياته وأم ولدهما الوحید نادر جلال » 
استأنف الرحلة الفنية المشتركة التى بدأها مع خالة زوجته ومع ماری 
كوينى قدم أحمد De‏ آفلاما من تألیفه واخراجه وقثيله احیانا . 

وق الأربعينات أنشأ فى حى حدائق القبة ( استديو جلال 4 
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آسیا داغر . لبنانية الأصل . كانت فى بلدها عاشقة للسینا 

وللتمثيل . وفدت إلى مصر لتنتج وقثل فیها . وکان ها منذ 

قدومها عام VATA‏ وجود سینمائی تل فى قثيلها ( غادة 
الصحراء ) و ( وخز الضمير ) . ویثل التقاژها مع أحمد جلال نقطة 
حول فى مستوی آفلامها وکمیته . 


مع أحمد جلال حققت آسیا عددا من الأفلام الجيدة - بقیاس 
وقتها - میا : cy)‏ الباشا الدیر ) و( one‏ ساحرة ) 
و( بنکنوت ) وغیرها ونی عام ۱۹۳۰ آنجزت أول فیلم تاریخی 
مصری ( شجرة الدر ) قصة واخراج أحمد جلال وقبل أن تعتزل 
السینیا إنتاجا وقثیلا بسیب الرض الذی داهمها وأرداها طريحة 
الفراش حققت الشرف السینمائی الصری بفیلمها التاریخی أيضا 
( الناصر صلاح الدين ) اخراج یوسف شاهين . وأغلقت كتابها 
السينمئى بفیلم ( السمان والخريف ) . 


انتهت Be‏ التعاون السینمائی بين آسیا وأحمد جلال عام ۱۹۳۳ 
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بفیلم ( التمردة ) بطولة ابنة أخته ماری کرینی آمام محسن سرحان 
وبعد أن تزوج أحمد جلال بطلته ماری کوینی ليبدآ معا رحلة سينمائية 

اکتشفت آسیا › الفتان هنری برکات الذى لعب فى Yle‏ 
السينمائية نفس دور أحمد جلال . خرجا لانتاجها - وبعضه من 
قثيلها - ومدیرا فنیا لشرکتها منذ فیلمهیا الأول ( الشرید ) بطولة 
حسين ریاض وهو الفیلم الوحید الی یظهر فيه الطرب الشهیر صالح 
عبد الحى مفنیا فى قهوة بلدی وکان لآسيا فضل اکتشاف الفنان بشارة 
واكيم للبطولة السينمائية حين أسندت إليه بطولة الفیلم الکومیدی 
( لو كنت غنی ) الذی فتح له السبیل للسيطرة على البطولة 
الكوميدية السينمائية لأربع مواسم سينمائية متتابعة زکی نجاحه فیها 
آفلام شديدة الجاذبية الجماهيرية للمخرج عباس کامل بدءا من فیلم 
) صاحپ بالین ‏ . 

وکا اکتشفت آسیا ابنة أختها ماری کوینی للتمثیل كذلك اکتشفت 
للاخراج السینمانی أيضا الخرج اللبنانى الأصل يوسف معلوف 
والمؤلف السینمائی یوسف عیسی والصور مسعود عیسی واتاحت لكل 
هؤلاء فرصة العمل معها ومع غیرها . 

آسیا als‏ عصامية JS‏ معنى الکلمة . عشقها للسینیا إنتاجا 
وتوزيعا وقثیلا + أتاح ها الالام السینماتی GIST‏ بكل دقائق ومراحل 
العملية السينمائية . 

وقد قدمت آسیا للسينا ثلائة آرباع أعمالها من خلال ركن اتخذته 
فى أحد مقاهى شارع ols‏ الأول نى القاهرة - قبل أن تتخذ مکتبا 
لشركتها - حيث كانت تعقد اتفاقياتها وتلد مشر وعاتها وتتابعها من 
هذا الركن وأمامها نرجيلتها وفنجان القهوة . 

تثيلا لعبت آسيا التراجيديات - وأهمها فيلم ( افانم ) كيا لعبت 
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الکومیدیات . كا لعبت الفیلم التاریخی متمتلا فى ( شجرة الدر ) عام | 
0 . ۱ 
وآسيا هى أيضا مكتشفة LU‏ بة اللبنانية جانيت فغالى التى اختارت 
لها اسم ( صباح ) وقدمتها فى فیلمها الشهير ( هذا جناه أبى ) آمام 
زكى رستم وصلاح نظمى الفتی الأول للفيلم . 
وكان أيضا من اكتشافها فقد بدأ حياته السينمائية بهذا الدور . 
رحلت آسيا إلى العالم الآخر يوم ۱۲ يناير سنة ۱۹۸۲ ., 
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على الکسار 


على خلیل .. من موالید الدرب الأحمر بالقاهرة .. اکتسب 

ل و بای و 

بعد رفاة أبيه .. هوى التمثيل الکومیدی .. أتاج له 
الاحتراف متعهد الفرق وافلات الحاج مصطفی حفنی الذی کون له 
فرقة مسرحية باسمه كفل لها كل العناصرالساعدة على النجاح . تألينًا 
وقثيلا واخراجا ونجحت مسرحياته نجاحا سهل له العمل السيتمائى 
مبكرًا . فكان له فى عهد السين' الصامتة عام 1۹۲١‏ فيلم « الخالة 
الأمريكانية » وهو انتاج gal‏ بغنيين آجانب م أفاد منه سيئمائيًا 
المخرج توجو مزراحى بمجموعة أفلام مثل ( غفير الدرك ) و( الساعة 
۷ ) و( سلفنى ۳ جنيه ) وغيرها .. وأفاد منه مخرجون آخرون فى 
أفلام أخرى .. ومول فيلا باسم ١‏ فتح مصر ) اخراج فؤاد الجزايرلى 
لم يشترك فيه على الكسار بالتمثيل وكان فيل باللغة الفصحى لجرد 
إعجابه بفاتح مصر عمرو بن العاص > وخسر الکسار أمواله فى أول 
وآخر تجربة للانتاج . 
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یوسف وهبی 


العلم الشامخ من أعلامنا الفنية كان رائداً مسرحيا آرسی 
هد[ ples‏ مسرحنا العربى » UW‏ وصاحب فرقة ومولفا" 
٠‏ ومخرجاً » وكذلك كان نصيب السينبا منه رائداً فى حقلها 
حيث آنتج لحسابه دون أن يؤلف أو یثل أويخرج زاون (eg)‏ 
عام ۹ . 
وفى عام ۱۹۳۲ آنتج ومثل لحسابه فيلم ( أولاد الذوات ) الذى 
يدخل تاريخنا السينمائى باعتباره أول أفلامنا الناطقة . وظل العطاء 
السينمائى للأستاذ يوسف وهبى غزيرا ومتواليا بعد أن اتجه الى 
الاخراج Wis‏ واشتهر يأفلامه الاجتماعية فى مختلف قوالب الدراما 
وعدد من أفلامه سبق أن قدمه مسرحيا . 
أنشأ فى الأربعينات ستديو وهبى فى ميدان الجيزة كا اشترك فى 
تأسيس ستديو نحاس فى حى اهرم وكان ملا بالموسيقى إلماما كافيا 
لوضع بعض المقطوعات التصويرية وللعزف الجيد على البيانو والكمان 
وكان يجي العربية والفرنسية والانجليزية والايطالية ومات دون حلم 
اشتهى تحقيقه وهو تقديم مسرحيته العظيمة ( راسبوتین ) سينمائيا , 
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دولت آبیض 


اقم 
OC ۱ 6 ۰5 6 6 ۱ ۲ ۶ 6 5 ۱ 6 1 6 1 8 6 6 8 ۵ 6 8 8 950‏ 


سرح وسینا . اسمها الأصلى دولت قصبجی . شريكة 
اقا | عمر وکفاح الفتان العظیم جورج أبيض Uy‏ منه ابنة ورئت 
عنها هواية الأدب . فقد كتبت دولت أبيض بعض 
المسرحيات ومنها ما فاز بجوائز رسمية فى التأليف » كا ورئت عنها 
هواية التمثيل فكان ها اجتهاد مسرحى | يستمر على مسرح هونولولو 
الذى آنشاته مع دار سينا فى حدائق القبة . الابنة اسمها سعاد . على 
المسرح رصيد مشرف لفتانتنا الكبيرة دولت أبيض » وف السینبا أدوار 
لامعة فى أطار الأم والحماة والزوجة المتسلطة والقاسية . وق مثل هذه 
الأدوار كانت أنظار المخرجين والمؤلفين تتجه "إلى دولت أبيض الق 
شت عمرها الفنى سيدة محترمة لأخلاقها ولفنها . وفى الستين سنة 
السيتمائية بصمات دولت أبيض على أدوار قفلت باسمها . 


العملاقة سيدة الأدوار الصعية آرمز بها الى کل جیلها من 
ou eta‏ مسرحیا وسینمائیا : زینب صدقی وزوژو الحكيم ' 
وعلوية جميل وفردوس حسن لأنها اکثرهن عطاء 


Sea 
بطلة أول فیلم مصری ناطق عام ۱۹۳۲ ( اولاد الذوات ) وشريكة‎ 
- العمر الفنى للرائد الأكبر يوسف وهبی وهی - من قبل ومن بعد‎ 
غنية عن التعریف بقدرتها ویأخلاقها - أخلاق جیلها من حيث‎ 

احترام النفس والفن والالتزام بالواعید وطاعة الخرج . 
فى le‏ تجربة إنتاج سینمائی واحدة يفيلم ( ضحایا الدئية ) فى 
الاریعینات » من اخراج نیازی مصطفی رهنت من أجله. الفیلا 
الوحيدة التى اقتنتها وکانت وقتها کل حصیلتها من شقاء العمر ! . 
أم السینا الصرية حنظها الله وعفظ ابنتها فهی لم تنجب Oly‏ 
ولابنين من البشر ! ۱ 


ماری کوینی 


الفناتة الصايرة على ضياع الاستدیو الذى آنشأته مع 
هده زربي من يديها , والصامدة إزاء ما کابدت من نتائج تأميم 
السینا » هذه الفناتة انباقية من جيل رائدات التمثيل 


والإنتاج » هی ابنة أخت الفنانة آسيا ورفيقة خطواتها منذ كانت هی 
صبية صغيرة دفعت بها خالتها إلى BA‏ المونتاج تتعلمه ثم تمارسه . 


وتنتقل مأرى کوینی إلى أضواء التمثيل بيطولة فیلم ( المتمردة ) 
أمام محسن سرحان عام 195 من إنتاج خالتها آسيا ليكون آخر 
علاقتهیا فى العمل . فقد تزوجت مخرج فيلمها الأول أحمد جلال 
لیتقاسیا معا - یعیدا عن مظلة آسيا - رحلة CLS‏ سینمائی مجيد . 

كان من ثمارها عدید من الأفلام الناجحة فنیا وجاهیریا , بعضها 
قاسمت زوجها بطولته , ویعضها قاسمت آخرین معظمها من تألیف 
واخراج الزوج أحمد De‏ أرمز إلى هذه الأفلام ببعضها : فتاة 
متمردة - ماجدة - رباب - أم السعد - أميرة الأحلام - نساء 
ورجال - إلخ .. حتى رزقت وحيدها نادر فتفرغت لتربيته خاصة بعد 
وفاة والده . وتعهدته حتی تخرج فى معهد السينا وأصبح مخرجًا 
۱۰۲ 


مأمولا . كذلك كان من ثمار رحلة الاستقلال الفنی عن آسیا . ذلك 
الاستدیو الشامخ sill‏ عاصرت بناءه وعملت فيه مستشازا للدعاية : 
ستدیو جلال الذى آهدی عالنا السینمانی الصری مثات الأفلام من 
إنتاج ثنائى أحمد جلال وماری کوینی وغیرهما من زملائهیا النتجین » 
Gall,‏ كان وقت انشائه أواسط الأربعينات موذجا لاستدیو من حدت 

طراز بناء وتجهیزات وآلات بالمناسبة : على سطع ستدیو جلال احتفلنا 
بزواج مخرجنا حالیا - الونتیر وقتئذ - كمال الشیخ من زوجته 

- الفاضلة السيدة أميرة فايد وکانت - قبل الزواج - من أوائل 
مونتيزات السینا وبالناسبة أيضا : هى ابنة أخت أحمد جلال وشقیقیه 
المخرجين : حسين فوزی وعباس کامل . 


الزوجان الفنانان أحمد جلال وماری GS‏ 
فى صورة تاريخية نادرة هی صورتها یوم زفافها 


۳ 


بدرية رافت 


زوزو سرکیس .. عملت پالسینا منذ زواجها من النجم بدر, 
LY SS‏ فکانت بطلة معظم آفلام لاما وقامت بأدوار متعددة! 

۱ السات كاك sivas‏ اق . وم تخرج عن 
دائرة أفلام LY‏ طيلة عملها السینمائی dye‏ تعمل تحت ادارة CF‏ 
غير ابراهیم لاما الا مرة واحدة مع الخرج السید زيادة الذی انتزعها 
من الاعتزال بعد وفاة زوجها بدر لاما » ليقدمها بطلة لفیلمه ( اللقاء 
الأخير ) الذی آثرت بعده العودة إلى الاعتزال لتتفر غ لتريية بناتها . 

شت عمرها السینمائی بعيدة عن الاختلاط بالجتمع 
السينمائى . وهكذا كانت أسرة لاما كلها .. وهی اليا - فى Wee‏ 
تكتفى بتابعة النشاط السینمانی و .. Ae‏ الذكريات !! 


“Veg 


نجیب إلياس GEN‏ . كان آبوه تاجر خیول فيه عرق 
اسه | ce GL!‏ إلى بلدة ريحانة فى لینان , ولد وعاش طفولته 

وشطرًا من صباه فى حى باب الشعرية ردرس بدرسة 
الفرير . وعمل بش رکة السکر واستقال منها للعمل بالتمثيل الذی ملك 
عليه نفسه وکان أمله أن يكون عثل تراجيديا ومیلودرام . لکن نجاحه 
كان فى الکومیدیا . أسس فرقة مسرحية اجحة عاشت بعده عدة 
مواسم . اسهامه السینمائی بدأ مبکرا ومنذ عهد السينما الصامتة حين 
تولی بصولة ( صاحب السعادة كشكش بيه ) اخراج الایطالی توليو 
کیارینی « Gy‏ عام ۱۹۳۶ pad‏ أول أفلامه الكوميدية الناطقة 
( ياقوت ) ثم آخرج له الصور الجری فارکاش فیلم ( بسلامته عاوز 
يتجوز ) عام ۱۹۳۹ ومنذ قدم ۱۹۳۷ فیلم ( سلامة فى خير ) إخراج 
نیازی مصطفی استقامت خطاه السينمائية . وکان له ( سى عمر ) 
و( لعبة الست ) و( آبو حلموس ) و ( أحمر شفایف ) . وختم 
مسيرته السينمائية بفيلمه الخالد ( غزل البنات ) وقد عرض بعد 


. وفاته‎ ٠ 


آحمد سالم 


موالید يوم ۲۰ فبرایر ۱٩۱۰‏ فى بلدة أبو AS‏ شرقية ومن 
أبناء أسرة ثرية بعثت به عام ۱۹۲۳ لدراسة افندسة فى 
جامعة کمبریدج البريطانية فدرس هناك الطیران لیعود 
بطائرته یقودها ple‏ ۱ لیکون GU‏ طیار مصری بعد اول طیار : 
محمد صدقی ووقع عليه LEV‏ للعمل مذیعا أول فى إذاعة مصر 
الرسمية فى عهد شركة مارکونی عام ۱۹۳۶ ثم اختاره طلعت باشا 
حرب لیتولی إدارة الصرح الشامخ ( ستدیو مصر ) عند بداية قیامذ فى 
sei‏ عام ۱۹۳۵ حتی عام ۱۹۳۸ حيث تولی إدارة شرکات آخری من 
شرکات بنك مصر بعد أن أخرج عام ۱٩۲۷‏ فیلمه الأول ( أجنحة 
الصحراء) . 
وعندما استقل بالعمل السينمائى متفرغا له عمل ممثلا EBs‏ 
ومنتجا , وكان فتى مصر الأول لستوات متوالية ومن أفلامه : الاضی 
الجهول - المستقبل الجهول - ( دنيا ) - رجل الستقبل - دموع 
الفرح . 


وقد غادر دنیانا يوم 0 سبتمار ۱۹:۹ ۳ 


et 


أحمد بدرخان يوم ۸ أكتوبر ۱۹۰۹ . التحق بكلية الحقوق 
لكنه لم یستمر فیها فقد كانت السینا قد بدأت تشغله 
وتاخذ اهتماماته , فقرا Yo‏ وکتب عنها فى de‏ 
( الصباح ) مقالات استرعت انتباه طلعت باشا حرب حين كان قد 
بدا يعد لانشاء ستدیو مصر فدعاه إليه وعرض عليه أن یدرس 
الاخراج فى فرنسا على حساب ستدیو مصر مع بعثة آوفدها للدراسة فى 
حقول السینا الختلفة عام ۱۹۳۳ وعاد بعد عام موهلا سینمائیا من 
جامعة باريس فکتب سیناریو فیلم ستدیو مصر الأول ( وداد ) بطولة 
أم كلثوم الذى كان سیخرجه أيضاً لولا عوامل قد تکون منها الغيرة 
البشرية عند البعض وقتها فأسند الاخراج الى المخرج GUY‏ فريتز 
كرامب بسيتاريو del‏ بدرخان . 
وجاء فيلمه الأول ( نشيد LAT‏ ) بطولة أم كلثوم عام ۱٩۳۷‏ مبشرا 
بمخرج ناجح مأمول وهكذا توالى عطاؤه السينمائى غزيرا وحترما 
وتاجحا Gy‏ عام "1971 عين عميدا لعهد السينا . وف ترائه ۳ أفلام 
تسجيلية و ۶۱ فيلا روائيا ومات فى ۲۷ أغسطس ١135‏ خلفا للسینا 
ولده المخرج الدارس فى معهد السینا على بدرخان . 
۱۷ 


ذيارى مصطفی 


نيازى مصطفى قيمة سينمائية جليلة . ولد فى ۱۱ نوفمير 

١‏ ودرس السين) فى ألمانيا على حسابه الخاص وحصل 

- منفردًا بهذا حتى الآن - على شهادة علمية فى فن 
السینا من معهد « ميونخ » عام ۱۹۳۶ بعد أن تعلم الألمانية فى ألمانيا . 
وکان تدریبه فى ستدیوهات ( آوفا ) واشتهر عنه عند المارسة الفعلية 
فى وطنه أنه يعلم كل صفيرة وكبيرة عن صناعة السینا فى كل رختلف 
فروعها . كا اشتهر بالسرعة القائقة فى الإنجاز مع الاحتفاظ الدائم 
بمستواه الفنى وهو صاحب أول أفلام الخدع والحيل السينمائية فى تاريخنا 
فيلم ( طاقية الإخفاء ) وقد برع فى إخراج أفلام الحركة والبوليسيات 
والمطاردات على نحو متفرد وهو صاحب أول فيلم بدوى ( رابحة ) 
وصاحب أول فيلم استعراضى ( مصنع الزوجات ) وأخرج عديدا من 
الأفلام التسجيلية والاسكتشات العنائية السينمائية ( مثلا : أفراح 
البدو ) ومنذ عودته للوطن بعد بعثته الدراسية تولى رياسة قسم 
الونتاج فى ستديو مصر وقدم للسینبا کثیرا من الوجوه السينمائية كا 
تتلمد على يديه الأساتذة - فيا يعد - كمال سليم وحسن الإمام 
وصلاح أبو سيف وجلال مصطفی وإبراهيم عمارة وكمال الشيخ . 
۱۰۸ 


«| 22-0 


بدیع خیری 


الأساتذة فى جاله : التأليف الکومیدی وأنا gly‏ السعود 
الابيارى فيا كتبناه للمسرح والسینیا تأثرنا تماما بأسلوب 
بديع خيرى فى بناء الموقف الدرامى » والتمهيد للفكاهة 
والفرش للنكتة . وتصارحت وأخى gl‏ السعود الابيارى بأننا خرجنا 
من عباءة بدیع خیری . 
يبقى Leb‏ لكل کاتب فکاهی للسینا أو للمسرح أو لغیرهما من 
OV‏ الابداع الکومیدی روحه الناصة ولغته الضاحكة ومدی يخفة 
دمه وهذه يجددها الخالق جلت قدرته . ویبقی لاستاذنا بدیع خیری 
الصدارة والاولوية من حيث الستوی وجرعة الاضحاك وایضا كمية 
الانتاج , فقد غذى وحده سینمانا الكوميدية لسنوات قبل عودة بيرم 
التونسى وقبل ظهور جيلنا من كتاب الكوميديا . 
وحمل بديع خيرى وحده مسئولية مئات السيناريو والحوار لأفلام 
الكوميديا المصرية , ومنه تعلمنا كتابة الحوار باللهجات البدوية 
والشامية والمغربية والسودانية وفجة الخواجات وعنه أيضاً أخذنا 
توظيف النكتة ( الحراءة ) والنقد اللاذع فى خدمة أهدافنا الاجتماعية 
والسخرية من الأتماط البشرية الرفوضة والسلوكيات المستهجنة . 


۱۹ 


محمود المليجى 


يوسف وهبى لى مرة : « إن محمود اللیجی أعظم Je‏ فى 

الشرق » . قائل هذا هو يوسف وهبى وما أدراك 

ما يوسف وهبى .. ولاحظ أيضًا أنه كان شديد الاعتزاز 

پنفسه وبفئه ويكاد لا یری على ساحة التمثيل سواه .. ومع ذلك قاها 

لى ونقلتها إلى أخى one‏ المليجى فرفض هذه الشهادة وقال :« إن 

يوسف وهبى بجبتی وهو هذا يحسن لظن بی .. لكننى وجيلى كله خرجنا 
من عباءة يوسف وهبى واخدئا عنه » .. 

وهكذا یتحدث الکبار عن بعضهم . والکلام طغروری هذه الأيام 

. الذين يرون العبقرية حكرًا عليهم. وأنهم کنبوها بأسمائهم كملكية خاصة؛ 

اللیجی فتان كل الأدوار وليس هو سيد أدوار الشر مسرحًا وسين 

فحسب .. عمل مع يوسف وهبى ومع فاطمة رشدى والفرقة القومية 

والفرقة المصرية وادرك بعض الوقت فن عزيز عيد وأخذ عنه .. وقد 

عملت مستشارًا للدعاية لشركته منذ أول أفلامه ( المغامر ) ما عدا 

آخر وأفشل أفلامه ( آلو آنا القطة ) وحمود المليجى الممثل الكبير هو 
أيضًا الانسان الكبير والصديق الو لزملائه . 


۹ 


مصر الأول منذ فيلمه الأول ( حياة الظلام ) عام ۱۹۳۵ . 
فسقص | كان موظفا بوزارة الزراعة قبل احتر اقه للسينا تمثلا ثم 
منتجا لفيلم واحد فى الخمسينات ( أنا الحب ) أمام شادية 
إخراج بركات . 
له آجاده المسرحية والتلفزيونية والاذاعية إلى جانب ole]‏ 
السينمائية . مثل لعب - خارج دائرة الفتی الأول - عشرات الأدوار 
التباينة الانفعالات رياضى Ge‏ الان ومنذ شبابه المبكر مارس 
الملاكمة . وحمل الأثقال والمصارعة . وحاز فيها جوائز . دئیاه a5‏ 
وحده بیدا عن السهرات والشلل . هوايته الخاصة التصوير 
الفوتوغرافی ويقتنى فى بيته أدوات الطبع والتحميض . 


۱۱ 


إلى جانبى عام ۱۹۳۹ عندما دعوت عبر dele‏ الاقتصاد 
القومی إلى مقر السینا الأول . كان وقتها هاویا للسینا . 
وقبلها ple‏ كان الناقد السینمائی لجريدة روز اليوسف 
اليومية وساعدته ثقافته وقراءاته السينمائية على أن يكون مخرجا فقدم 
أول آخلامه ( بنت الشیخ ) بطولة الفنانة العتزلة هاجر حمدى ثم 
( العودة الى الریف ) بطولة مطر بة العواطف ملك وتوالت آفلامه التى 
توجها بفیلمه العظیم ( النائب العام ۲ بطولة عباس فارس وزوزو 
الحكيم وحسين رياض » وقد قطع شوطا فى التأريخ للسینا المصرية 
بفيلم تسجیلی لم يكتمل .. وقدم للحكتبة السينمائية أسفارًا مفيدة وكان 
رئيس شرف جمعية فن السينا التى تقيم المهرجانات المحلية والق 
يرأسها الناقد والباحث السینمائی لكبير الدكتور عبد المنعم سعد Bl‏ 
تصدر بنجاح ملحوظ dhe‏ ( السينم| والناس ) الق أصبحت لسان حال 
السینما والسينمائيين فى مصر والبلاد العربية وحتى البلاد الأوربية . 
وقد عاش أحمد كامل مرسى حتى مات وديعًا محبويًا معروف القدر 
بین کل الاأسرة السينمائية ‏ 


۱1۱ 


اطلالتها الأولى على الجماهير طفلة فى دور ( أنيسة ) فى 
هفخ فيلم ( يوم سعيد ) كتبت شهادة ميلادها الفتی الذى غا 
وترعرع برور الأيام والأفلام حتی ضيحت ملء السمع 
والبصر » وحققت لنفسها وفنا أيجادًا بعد أيحاد وجسدت شخصية 
الفتاة لشرقية الطيية والغلوبة على آمرها ثم الفتاة المكافحة , ثم 
الزوجة الأمينة على نحو عزز مکانتها وأشار إلى منجم موآهبها الطبيعية 
فکانت ae‏ كل الأدوار الصعبة . 
تخرجت فى مدرسة السنية الثانوية . لم تستكمل دراستها فى معهد 
التمثيل بعد أن انهالت عليها فرص البطولات ابتداء من ( ملائكة فى 
,جهنم ) . حصلت على جوائز رسمية وأهلية وحققت أفلامها فى الخارج 
نجاخا . مثلت للسينها والإذاعة والتلفزیون ولم ثل للمسرح . تزوجت 
عز الدين ذو الفقار Uy‏ منه ( نادية ) ثم عمر الشريف Uy‏ منه 
( طارق ) وهى الآن زوجة لأستاذ جامعى من كبار الأطباء . 
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محمود ذو الفقار 


1 

عزيزة أمير بطلا أمامها فى ثلاثة أفلام متتايعة بدأ بها هی 

( بياعة التفاح ) و( الورشة ) و( ابن البلد ) . كان 

مهندسا بوزارة الأوقاف قبل احتراف التمثيل ثم 

الإخراج . لعب أمام كوكا بطولة أول فيلم استعراضى ( مصنع 

الزوجات ) اخراج نیازی مصطفى . نجح مثلا وتخرجا . وق الاخراج 

يذكر له فيلمه ( المرأة المجهولة ) كعلامة ميزة فى الاحساس بدقائق 
وأعماق الادوار وق تحريك الکامیرا وتشکیل الکادرات . 

تزوج عزيزة أمير ولم يكن لما أولاد . ثم تزوج مریم فخر الدین Vhs‏ 


. وأحدة‎ aul 
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خریبی الدفعات الأولى لعهد التمتیل . الفتی الأول 
من | ابتداء من ( بابا أمين ) أول آفلام يوسف شاهین وکان 
آمام فاتن حمامة وأنا الذى رشحته للدور حيث كنت 
مدير دغاية القیلم « وهو أول سیناریو لحسين حلمى المهندس وتوالت 
بطولاته حتى تحول إلى سائر الأدوار خارج gill‏ الأول ۰ فکان دائ 
آنسب من يؤدى ما يسند إليه من ادوار مسرحية وسينمائية وتلفزيونية 
واذاعية مع شخصية مهذبة ودودة . بعيد عن صخب اللیل الفنى . من 
البيت لاستدیو أو السرح .. وبالعکس ! 
لعب مام سميرة أحمد فى ( أغلى من عینیه ) دورًا لعبه قبله صالح 
سليم فى ( الشموع السوداء ) ولعبه قبلها سراج منير فى ( أسير 
الظلام ) والأفلام الثلاثة لخرج واحد : عز الدين ذو الفقار ونجح 
عمر الحريرى فى هذا الاختبار الاضطرارى ! 


Sto 


فاد الجزایری 
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الفتان فوزی الجزايرلى صاحب شخصية ( العلم بحبح ) 
al, 2‏ الفنانة مریم الجزايرلى التی ولدته وهی SE‏ مع أبيه 
على خشبة المسرح فى نجع حمادى . 
له اختان : الفنانة احسان الجزايرلى ( أم أحمد ) والفنانة جميلة 
الجزايرلى التى اعتزلت ميکرة . عمل فژاد الجزايرلى عثلا ثم مخرجا 
مسرحيا ثم مخرجا سينمائيا برع فى الأعمال الاستعراضية مسرحا 
وسینبا أول إخراجه السينمائى فيلم ( خلف الحبايب ) عام ۱۹۳۵ . فى 
بواكير الألوان فى الفيلم المصرى قدم بالألوان نصف فيلمه ( معروف 
الاسكافى ) تونى يوم ۱۲ ديسمبر ۱۹۷۹ فى أسيوط خلال تحكيمه فى 
تشه ple‏ یلا 


حسين صدقی بأنه بعد أن هوى التمثیل ومارسه واحترفه 
ینفره وأصبح منتجا , جعل انتاجه رسالة اجتماعية ووطنية ودينية 
التزم بها حتی مات . 
ظهر لأول مرة فتى أول لفیلم ( تيتا وونج ) عام ۱۹۳0 انتاج 
وبطولة أمينة محمد - خالة الفنانة أمينة رزق - وحال فقر انتاجه دون 
ظهوره بالستوی الجيد . لکن الفرصة التالية لنجمنا حسین صدقی » 
قربته أكثر إلى الأذهان والأبصار . وکانت امام فاطمة رشدی فى ( ثمن 
السعادة ) ۱۹۳۷ ثم بطولة ( العزية ) إخراج كمال سليم وانتاج 
ستديو مصر عام ۱۹۳۹ الذى كان نجاحه الجارف مؤشرا إلى القتى 
الأول الذى كسبته الشاشة المصرية . 
وق عام ۱۹۶۰ كان الفق الأول على المسرح فى فرقة أوبرا ملك فى 
مسرحیتی ( مايسة ) و ( بترفلاى ) ونی ۱۹۶۲ أنتج فيلمه الأول 
( العامل ) اخراج أحمد كامل مرسى الذى كان أول صيحة سينمائية 
لإنصاف العامل المصرى . وبانت ملامح الاتجاهات الاجتماعية لنجمنا 


Viv 


حسین صدقی » وازدادت بعد ذلك وضوحا فى ( الأبرياء ) ple‏ ۱۹۶۳ 
فقد كان الفیلم الصيحة السينمائية لانقاذ الطفولة الشردة . ویدأت 
رسالة حسين صدقى بتوظيف السينا لخدمة المجتمع تبلغ الأبصار 
والأسماع والافئدة . وتتأكد بافلامه التالية ( الجيل الجديد ) عام 
۶ ثم ( الحظ السعيد ) و ( شهر زاد ) عام ۱۹۶۵ و( غدر 
وعذاب ) و( القاتل ) و( نحو المجد ) وكلها فى إطار الأفلام 
الاجتماعية وقضايا المجتمع ثم يبدأ الإخراج لنفسه يفيلم ( المصرى 
أفندى ) الذی صور صبر وإيان وإصرار المواطن المصرى وعتدما 
هددت المخدرات المجتمع الصری ساهم فى مقاومتها بالفيلم الاجتماعى 
( طريق الشوك ) حيث تدم للبطولة أمامه المطربة التونسية حسيبة 
رشدى . وتلاه بقیلم ( البيت السعيد ) وخصصه لحق الأسرة فى رسالته 
السينمائية ودعوة إلى الاسرة الفاضلة باعتبارها ركيزة المجتمع 
الصالح . ویتجه إلى الرسالة الوطنية بفیلم ( یسقط الاستعمار ) 
ویعرض لقضية وحدة الأمة بعنصریها بفیلم ( الشیخ حسن ). 
ویستمر کفاحه الاجتماعی والوطنی - إلى جانب اشتراکه مثلا فقط 
فى آفلام الغير - حتی يختم حياته السينمائية بفیلمه الخالد ( خالد بن 
الولید ) الذی جند له کل الامکانیات وأوقف عليه کل رأس ماله وشتا 
العمر وکنت إلى جانبه مستشارًا للدعاية فى ( خالد بن الولید ) ثم Gh‏ 
التأميم السینمائی فیضطره إلى التوقف عن الانتاج خاصة بعد أن 
عرض على القطاع العام السینمائی التعاون معه فى فیلم عن 
(طارق بن زیاد) لکنه وجد من العوقات ما أقنعه بالاعتزال . 

وکانت أحلام حسين صدقی نحو ( طارق بن زياد ) أن يعوض فيه 
ما عجز عن تحقيقه فى ( خالد بن الوليد ) من جعله فيلمه عالیا 
يشترك فيه نجوم وکواکب أجانب مشاهير وألوان وصوت ستریوفونيكك 
وسینا سکوب ومدبلجا بعدة old‏ حية aS‏ مات محسورا على 
إجهاض أحلامه من أجل ad‏ ووطنه . 0 


۱۸ 


وقد حاول حسين صدقی أن يؤدئ رسالة نحو زملاء مهنته فرشح 
نفسه نقيبا للسينمائيين لكن فاز عليه زميله المخرج فؤاد الجزايرلى 
كذلك رشح حسين صدقى نفسه لانتخابات مجلس الأمة فى الستينات 
وفاز بعضوية المجلس وتحت قبة البرلان كانت له مساهمته فى خدمة 
ach,‏ ومواطنيه ما وسعته أمكانياته کنائب عن الشعب . 

أهم ما ختم به حديثى عن الرائد الصادق فى كفاحه حسين صدقى 
أنه وقد تصوف فى أواخر abl‏ أوصى بحزءق-كل أفلامه ماعدا فيلمه 
الدینی التاريخى ( خالد بن الوليد ) وکان يرفض مشاهدة أفلامه 
عندما يعرضها التلفزيون مستغفرًا ربه عا كان فيها من مشاهد الحب 
التى اقتضتها قصص هذه الأفلام . 


حسين صدقی وفاطمة رشدی فى فیلم ( العزية ) اخراج 
كمال سلیم وانتاج ستدیو مصر 


11۹ 


حسين رياض 


ذُكر الرواد من ممثلى السينما فلا بد أن يذكر حسين رياض 
ابن المسرح العريق الذى أضحى ابن السینا Lad‏ , با له 
على شاشتها الفضية من أدوار خوالد تنم عن موهبته 
العريضة فى شتى الألوان » وشتی الأدوار ومنذ الأربعينات مرورًا 
بالخمسينات والستيئات لم يخل موسم من مواسمنا السينمائية من عدة 
افلام كان حسين رياض أحد اركان نجاحها ومع بعده عن صخب 
الحياة الفنية أو ۳ خارج دائرة التمثيل , إلا أنه انتخب مرة 
رکیلا لنقابة المثلین ثم نائبًا لرئيسها . 
وقد أقدم ذات مرة في و على الإنتاج السينمائى شریکا مع 
شقيقه الفنان ASH‏ أيضًا فؤاد شفيق والفنانة روحية خالد وكان مقررا 
أن يبدأوا بقصة الدكتور ab‏ حسين ( cles‏ الكروان ) الا أنه وشقيقه 
م يلبقا أن انسحبا » وبالتالى عدلت روحية خالد عن الإنتاج . 
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آنور وجدی 


موالید ۱۱ آکتوبر ۱۹۰۶ . التحق هاویا بفرقة رسیس 

عام ۱۹۳۲ » وكسب ثقة عميدها یوسف وهبی عملا بعد 

عمل » حتی أتاح له دورا رئیسیا فى فيلمه ( الدفاع ) عام 

۵ وانتشر مسرحيا حتى استقر فى الفرقة القومية الحكومية التى 

غادرها حام ٥‏ ليعمل مخرجًا وبطلا لأول فيلم من إنتاجه ( ليى 

بنت الفقراء ) . وسيطر أنور وجدى على دور الفتی الأول لمواسم 

متتابعة . واخرج الافلام الكوميدية والتراجيدية والغنائية » واهتم 

. بالاستعراضات وقدم للسینا الموهبة المعجزة الطفلة فيروز . وكان له 

إسهام فى الفيلم السياسى ميكرًا حين انتج من إخراج إبراهيم عمارة 

( مسمار جحا ) الذى عری الاحتلال البريطانى وتزوج فى بدايته من 

الفنانة إلهام حسين ثم من الفنانة ليل مراد » ثم من الفنانة ليق فوزى 

ولم ينجب فى كل هذه الزيجات » وتوف يوم ۱۶ مايو ۱۹۵۵ بعد أن ملأ 
السمع والبصر والحياة الفنية بالحيوية والعطاء المشرف . 


A‏ حم 
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حمد كريم . من محاعظة الاسماعبلية . بدایتها كانت مع 
الرقص الذى cole‏ ساحته طوال عملها فيه . وحین 
قدمها كمال سلیم بطلة لفیلم ( ليلة الجمعة ) فى الأربعينات ' 
بشرت بمثلة بطلة وانت ها بطولات العبید من الأفلام الاستعراضية 
والكوميدية والترأجيدية . جربت الإنتاج شريكة Wb‏ أفلام الشیاپ.)" ۱ 
مع حسين صدقى وحسين فوزی فكان هم ( أحب البلدى ) و ( آحپ: 
الغلط ) ثم انقرضت الشركة واستقل زميلاها كل بشركة خاصة 
واستمرت نجمة سينمائية مرموقة ؛ بعد أن تخلصت من الرقص وها 
على المسرح وف الاذاعة والتلفزیرن آدوار تشير إلى YR‏ فى فى الصف 
الأول من المثلات 


Gag,‏ خالد 


من رائدات التمثيل السينمائى بعد التمثيل المسرحى . 

وهی ابنة فرقة رمسيس العتيدة . لفتت الأنظار الى مقدرتها 

التمثيلية البارعة منذ دور ( ببة ) فى ( أولاد الفقراء ) 
مسرحا ey‏ . ولم تتأخر عنها البطولة المطلقة فقد كانت بطلة 
( انتصار الشباب ) أول أفلام فريد الأطرش وبطلة أمام بدرلاما فى 
اكثر من فيلم لاخوان لاما . وتخاطفها المخرجون یسندون اليها 
البطولات المتتابعة فتترك الأثر الفنی والجماهيرى وتخرج من نجاح إلى 
نجاح Ge‏ قام فى ذهنها أن تنتج لحسابها فأسست شركة باسم ( أفلام 
نجمة الشرق ) واستعدت لانتاج ( دعاء الكروان ) لكن المشروع لم 
یتم وتلونت أدوار روحية خالد فى عديد الأفلام . وكان الدكتور طه 
حسين يود رها ویطالب بها بطلة لسرحیاته اطمثنانا منه الى مقدرتها 
التمثيلية الى جانب اطمتنانه الى سلامة أدائها بالقصحی الجميلة . فى 
حياة روحية خالد زواج فنى واحد من المخرج احمد بدرخان عندما 
أسند اليها بطولة فيلمه ( انتصار الشباب ) . وليس لا أولاد . 


۱۳۳ 


عقیلة راتب 


الفتانة الكبيرة الق اضطرها عارض آصاب بصرها الى 

تقاعدها عن العمل . فنانة ها فى سجل تراثتا السینمائی 

عشرات الافلام الناجحة . وسجلها التلقزیونی کذلك 

حافل بأبجاد تمثيلية تشير الى عراقة هذا الجيل الرائد . od‏ تقلیت 

عقيلة راتب فى آدوار متعددة آسعدت بها الشاهدین منذ مشارف 

الثلائینات على السرح ثم السینبا . فکانت الفتاة الأولى لسنوات امام 

نجوم عصرها فى اعمال تتشهاها المثلة القديرة » ثم كانت الأم واحماة 

والزوجة الهجور: واذ تتقمص التخصية فهی تعطینا اعماقها وأبعادها 
النفسية بثراء صاحبة منجم من الواهب . ۱ 

وطالما غنت فکانت المطرية المتازة على السرح وف الافلام . 

تزوجت gill‏ الأول للمسرح الفدئی فى عصره الفنان حامد مرسی وها 

منه وحيدتها ۱ یویو 4 واذ هی الآن فى عزلة الرض نبعت الیها مع 

التمنیات بالشفاء . شکر العارفین با أسدت الى فتها والی جهورها . 


yrs 


ده ة ف 6 زو و و 6 2 و 3 5 5 2 وه 
a Sz‏ 


الرقص الشرقى قبل التمثيل . نشأتها كانت مع زمیلتها 
تحية كاريوكا خطوة بخطوة و .. رقصة برقصة . والائنتان 
من جيل كان فيه زوزو محمد lay‏ عز الدين las‏ ابراهیم 
ولكنبن عملن راقصات فى الأفلام . وسبقت ببا عز الدين كل هذه 
الجموعة إلى البطولات حين قاسمت فريد الأطرش بطولة فيلمه 
الثالث ( dle‏ ودلال ) إخراج أسطفان روستى . 
جاءت الفرصة الأولى للبطولة السينمائية للفنانة سامية جمال فى أول 
أفلام الخرج فريد الجندى ( من فات قدهه ) وكان قيلي سياسيًا ظهر 
فى وقت كانت فيه رياسة الوزارة المصرية لزعيم سياسى استهدف 
الفيلم النيل ate‏ وتشويه صورته الوطنية فقامت الرقابة بالواجب 
فمزقت الفيلم وشوهته فسقط .. بنجاح ! 
٠‏ ثم استقامت خطا سامية جمال فى بطولات افلام فريد الأطرش ثم 
غيره من المنتجين وتعرف ها السینا المصرية أفلامًا تجلت فيها مقدراتها 
التمثيلية بأضعاف قدرتها فى فنها الأصلى : فن الرقص . 


\Yo 


نلفنان العصامی .. من oly‏ فن ASW‏ منذ كان فى جامعة 

Gage‏ | ستدیو مصر وكان الاکییر الخاص لام كاثوم فى آفلامها حتى 

بعد أن ترك الماكياج » إلى إدارة إنتاج شركته مع زميليه 

عبده تصر وأحمد بدرخان ( اتحاد لفنيين ) » ثم تحول الى الإنتاج 

والإخراج بفيلمه الأول ( العقل فى إجازة ) الذى قدم لبطولته فى جرأة 

حسوبة الوجهين الجديدين شادية ومحمد فوزى .. وتوالت أفلامه 

إخراجا وانتاجا فى شتى الألوان وبصفة خاصة الغنائية - الاستعراضية 
والكوميدية . 

ومن أفلامه الأول ( الحتال ) و( النشال ) و( شرف البنت ) 

و( الحقونى بالمأذون ) و( عبده الحامولى وألظ ) .. حلمى رفلة بكل 

المقاييس رائد سينمائى وعلامة ها قيمتها على الدرب السینمائی . 


3 


۱۳۹ 


|سماعیل يس 


وقت واحد نشأنا فنيًا , کل فى مجاله » وکان ذلك عام 
سى | ۱۹۳۰ : حسن الإمام وإسماعيل يس وأنا .. وييذا صاحبته 
منذ أولى خطاه کمنلوجست ناشي حتی أصبح نجم شباك 
سینمانا لمدة ٦‏ سنوات متوالية » حتى انفرد بين نجومنا ail‏ صاحب 
مجموعة أفلام حملت اسمه فى أدوار مختلفة مثل : إسماعيل يس فى 
متحف الشمع - فى الجيش - فى البوليس - فى الطيران - فى 
الأسطول .. الخ .. حتى لقد قلنا له مرة لم يبق إلا أن تئل فيلا ياسم 
( إسماعيل يس فى إسماعيل يس ) !! وقد كانت له تجربة فى إنشاء 
فرقة مسرحية حملت أسمه وكان شريكه فى تويلها زميل عمره المؤلف 
أبو السعود الإبيارى استمر نجاحها لسنوات غير أنها توقفت لأسياب 
متعددة .. ولم يقتن إسماعيل يس من أرباحه الطائلة إلا عمارة واحدة 
أخلتها منه الضرائب سدادا للضرائب المستحقة عليه !1 . 
ترك بعده وحيده ( يس ) الذى تخرج فى معهد السينما وهو الآن 
مخرج سینمائی مجتهد ودءوب . ۱ 


YY 


زوزو ماضی 


منذ عام ۱۹۳۷ ۰ كنت bit‏ فى ( السياسة الأسبوعية ( 
هو فا افکانت تراسلنی بخواطر وآرام آنشرها ها معجبا بأناقة 


العبارة » ورجاحة الرأی والتقینا فى القاهرة بعد أن مثلت 
آول آدوارها السينمائية فى ( يحيا الحب ) اخراج كريم . ومن ۱٩۳۷‏ 
إلى أن غادرتنا إلى جوار الله كانت أقرب صديقة لى فى الوسط الفی . 
مثقفة ثقافة فرنسية . قارئة متبحرة فى علم النفس وهو ما ساعدها على 
استبطان أعماق نفسيات الشخصيات التى مثلتها . سجنها الخرجون 
طويلا فى دور « الغانية » وإذ تحررت منه إلى سائر الأدوار كانت عند 
حسن الظن بها . ممثلة مالكة لنواصى أدوارها المتباينة الأحاسيس . 
كذلك ك كأنت موسيقية موهوبة » ونى أول الأربعينات كنا نشترك إذاعيا 
فى تقديم برنامج ألقى فيه شعرى الغنائى وتترجمه هی موسيقيا على 
البيانو . ومثلت لى فى الاذاعة أدوارا لا آنساها. 
اشتركت فى عضوية الفرقة المصرية لفترة فى الأربعينات فکسبها" 
السرح كا كسيتها السینا . أنجيت ملكة جال مصر ذات عام ايفون 
ماضى التى مثلت للسينها فیلها واحدا تفرغت بعده لدنیا الأزياء . 


AYA 


صلاح آبو سیف 


الفنان الذى عشق السینا منذ كان يعمل فى شركة مصر 

للغزل والنسيج بالمحلة الكبرى حتی تحقق له الالتحاق 

باستديو مصر . حيث درس الونتاج - الخطوة الرئيسية 
نحو الاخراج - ثم عمل مساعدا للمخرج نيازى مصطفى لسنوات › 
ثم استقل مخرجا أوائل الأربعينات بفيلم ( دايا فى قلبى ) - إنتاج 
ميشيل نلحمى وبطولة عقيلة راتب وعماد حمدى فى GU‏ بطولة له بعد 
( السوق السوداء ) - إخراج كامل التلمسانی - هذا الفنان صاحب 
التراث الرائع من الأفلام الناجحة جدير با وصل إليه حالیا من مکانة 
فى الصف الأول من خرجینا المرموقين » تسنده ثقافة سينمائية واسعة » 
وإدراك تام لمهنته من كل زواياها . عرفته طیعا منذ كان مساعدا ثم 
عملت معه مديرا للدعاية لثانى أفلامه ( شارع البهلوان ) - إنتاج 
جبرائيل تلحمى وبطولة كمال الشناوى وكاميليا - وفيه أظهرنى مثلا 
فى دور رئيس لجنة تحكيم لباراة جال ربا لإدراكه أننى بوصفی محر وما 
من الجمال أكون أقدر من غيرى على الحكم عليه ۱. 


١‏ لفل 


على أن التباریات فى هذه الباراة كن - حسب سياق الفیلم - 
جموعة من الدمیمات اختارهن صلاح آبو سیف بعناية . يؤكد ذلك 
أتنى شکلا وملامح أوفر جالا منهن جیعا ! ونجح ( شارع البهلوان ) 
فکان مقدمة لما حقق بعده من افلام فازت بجوائز ویعضها مثلنا فى 
مهرجانات خارجية فشرف فننا السینمائی . وعندما pad‏ نیازی 
مصطفی فیلم ( عنتر وعبلة ) بنجاح فنى ومادی » تبعه صلاح آبو سيف 
بفیلم ( زواج عنتر وعبلة ) فحقق نفس النجاح الذی حققه فیلم 
أستاذه . ويضم آلبرم أفلام صلاح أبو سيف أفلاما لامعة . حققها فى 
إطار ألوان متعددة من الدراما . وق عام ۱۹۶۹ كان يخرج فى ستديو 
مصر وف إيطاليا أول فيلم عربى - إيطالى مشترك ( الصقر ) الذى 
مثل نسخته العربية عماد حمدى وسامية جال وسعيد خليل وكان من 
إيطاليا يبعث ال بأخبار وصور الفيلم فأنشرها فى ( الصباح ) le‏ 
الفن الأولى وأيامها كنت محررها gall‏ بعد محررها الأول والعتيد 
الزميل عبد الشاق القشاشى الذى انتقل رئيسا لتحرير ( الاستديو ) 
ثم cole‏ ورئيس تحرير مجلة ( الفن ) فى الخمسينات . 

ونی tle‏ صلاح أبو سيف مرحلة كان فيها رئيس مجلس إدارة 
( فلمنتاج ) احدی شرکات القطاع العام السینمائی بعد تأميم 
السینا . 


۱۳۰ 


أول أفلامها فیلم ( وراء الستار ) عام ۱۹۳۷ إخراج كمال 
سلیم و( مصنع الزوجات ) عام ۱۹۳۹ إخراج نیازی 
مصطفی » ظهرت مع الفنانة dd‏ فوزی فى دور طالبتق 
مدرسة للاستعراض والرقص الجماعى . وحملت بطولة ( اشمسة 
--جنيه ) اخراج حسن حلمی . و( بنت البادية ) اخراج ایراهیم 
عمارة ثم شاركت بأدوار رثيسية فى ( لبنانى فى الجامعة ) إخراج حسين 
فوزى و ( آنا بنت ناس ) و ( أسرار الناس ) و ( قلوب الناس ) 
وكلها إخراج حسن الإمام » وقد تعمدت ذكر هذه الأفلام القدية 
بالذات oY‏ ما جاء بعدها من الأيجاد التمثيلية لفنانتنا الكييرة زوزو 
نبيل - على الشاشتين الصغرى والکیری - لا يزال Wh‏ ومستمرا . 
وق نفس الوقت ها على المسرح نفس الأمجاد وبطولة متفردة للمسرح 
الإسلامى عندما كان .له نشاط قبل الثورة . 
Gh‏ زوزو نییل. علا من أعلام التمثيل السينمائى فى أدوار 
| ارتيطت باسمها ی" 


۱۳۱ 


io Mole KL 
بو السعود الابیاری‎ ۲ fs. 


من کتب للسین! القصة أو السیناریو أو الحوار أصدقاء 
معخلم وزملاء أعرف فضلهم » ولكنى أستأذن فى سطور أخص بها 
اقدمهم صداقة ومن اوفرهم عطاء للتالیف الکومیدی من 
حيث هو مواقف سليمة البناء الدراماتیکی وحوار زاخر بالإضحاك 
بالنكتة » والقفشة واللسان الطویل أبو السعود الابیاری الذی لم يعد 
أحد یذکره هو الذى نشر البهچة وفرد الجباء القطبة بخفة روح 
کالنجم لا ينضب قرابة 4۰ Ule‏ متصلة الاضحاك . وقد تدرج 
آبو السعود الابیاری التدرج النطقی الشرعی للنضوج .“بدأ مزلف 
أغان باسمة ومونولوجات فكاهية ثم مولف اسکتشات كوميدية ثم 
مسرحیات فصل واحد » ثم مسرحیات الفصول الثلائة وخلال ذلك 
آغدق على السینیا مئات من آعماله صنعت نجوم کومیدیا مشاهیر 
وأثثرى من ورائها منتجون عدیدون . 
ویوم يكتب تاريخ الأدب الکومیدی - سينا ومسرحا - سیکون 
أبو السعود الاییاری فى الطليعة من رواده جنبا إلى جنب مع بدیع 
خیری وبیرم التونسی . 


ry 


حسن رمری 


أبن |سماعیل باشا رمزی وزير الأوقاف الأسبق . هوى 
السینبا منذ صدر شبابه . ظهر ( كوميارس ) فى بعض 
أفلام الخرج أحمد بدرخان . ثم مثلا للدور الثانی فى 


فیلم ( بين نارين ) للمخرج جال مدکور ( اين باشا آیضا ) ثم شارك 
فى إنتاج فیلم ( من فات قدیه تاه ) أول اخراج للمخرج فرید الجندى 
وأول بطولة للفنانة سامية جمال . ثم أنشأ شركة أفلام النصر وآخرج 
ا أول إنتاجها ( خاتم سليمان ) بطولة يحيى شاهين وليلى مراد وزكى 
رستم وعبد العزيز خليل . وفيه تقاضت ليلى مراد - لأول مرة فى 
تاريخ الأجور السينمائية - مبلغ ۱۲ ألف جنيه وتوالى إنتاجه 
وإخراجه وتوزيعه . وتراوحت أعماله Ghat oy‏ الألوان السينمائية . 

من عيون إنتاجه ( المرأة المجهولة ) إخراج حمود ذو الفقار بطولة 
شكرى سرحان وشادية وهو أول فيلم يلعب فيه كمال الشناوى دور 
الشرير بعد أن عاش عمره السینمائی يلعب دور الفتق الأول . 
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۱۳۳ 


۰ مصلحة التنظیم . له دور فى تصمیم وتتفیذ كورنيش النیل . دخل مجلس 
الأمة عضوا منتخبا بعد ثورة یولیو ۱۹۵۲ فى مصر . كانت شواغله فى 
الجلس قضایا الفلاحین والعمال والوظفین ... والسینا والسینمائیین . 

انتخب رنيسا لغرفة السينما وتجدد انتخابه للرياسة إلى AT‏ آیام 
عمره . 

مات وهو یدافع عن قضية سينمائية هی استرداد قرش السینا من 
خزينة الدولة . لتعود إلى السینا حصیلته الضخمة التراکمة من 
ستوات لتجدید الاستدیوهات ودور العرض وتوسیع نطاق توزیع 
الأفلام المصرية . 

مات وهو يتحدث بانقعال صاحب الحق أمام لجنة الثقافة والإعلام 
مجلس الشعب . انقعاله أدى إلى أزمة قلبية قضت عليه . 

هل أيالغ إذا اعتبرته : شهيد السيننا Ta pall‏ 


۱۳ 


95.95 الحکیم 


السرح أولا . ها على خشيته ole‏ منذ الثلائینات 

آدوارها السينمائية أقل من ادوارها المسرحية : لكنها 

رائدة من حيث أقدميتها السينمائية دورها فى فيلمها 

الشهير ( النالب العام ) إخراج كامل مرسى ألحقها بالصف الأول 

من عثلات السینا ادیبة » كاتبة » ها على صفحات ( الصباح ) شيخة 

الجلات الفنية مقالات وقصص تشير الى علو کعبها الأدبى کذلك ها 

تجربة إنتاج واحدة عندما اشترکت مع إخوان كرامة a pally‏ فیکتور 

انطوان فى انتاج ( الستات عفاریت ) GU‏ آفلام الخرج حسن 
الامام . 

كانت ملهمة الشاعر الکبیر ابراهیم ناجی فى عدید من قصائده .. 


©) 
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محمد $594 


محافظة all‏ بية فى مصر الذی عشق الغناء والوسیقی صبیا 
فتأهل هما بالدراسة فى معهد الموسيقى العربية ‏ ومنه تخرج 
عازفا ومطر با ملا یالعلم الوسیقی . ووضحت فى الحانه منذ 
بدایتها شخصیته التفردة وکانت لأنغامه النكهة الخاصة والذاق العذب 
وقد اکتشفه للسينما العاهل الکبیر یوسف وهبی حين عهد اليه بدور 
gill‏ الأول فى فیلمه ( سیف الجلاد ) عام ۱۹١١‏ وعزز الأمل فيه عند 
ماقام بأولى بطولاته ( العقل فى اجازة ) اخراج حلمى رفله ple‏ ۱۹۶۷ 
وانطلق بعدها We‏ خفیف الظل ملحنا مطريا « رددت الجماهير الحانه 
لنفسه ولزميلاته ولزملائه . 
وعمل بالانتاج السينمائى فقدم نخبة من الافلام التى تذكر له 
واقدم على تجرية الافلام الملونة منذ بواکیرها , وأنشأ Jal‏ مصنع 
مصرى للاسطوانات وشركة للتسجيلات الصوتية وانتخب فى دورة 
انتخابية رئيسا لاتحاد المؤلفين والملحنين وناشرى الموسيقى يأغلبية 
ساحقة , وكان ینافسه على أصوات الاعضاء كل من فريد الاطرش 
arly‏ رامى ويوسف السباعى ويحيى نصار . 
تزوج من الوسط الفنى مديحة يسرى ثم كرية فاتنة المعادى . 
۳ 


عفاف کامل الصباحی . قافتها فرنسية وان امتدت 
اسم جذورها إلى الريف الصری البارک . بدأت حياتها 

السينمائية بفيلم كوميدى أمام إسماعيل يس هو فيلم 
( الناصح ) إنتاج وإخراج محسن سابو الذى حقق إيرادات خرافية 
ففتح ها الباب إلى ما تلاه من أفلام منوعة الموضوعات والقوالب 
لحسابها وحساب غيرها . فى تاريخها عدد من الأفلام ذات البصمة 
المشرفة مثل ( المراهقات ) و ( جميلة ) و ( العمر لحظة ) واشتهرت 
بالعناية باختيار موضوعات آفلامها والاعراض عن العمل فى الأفلام 
غير ol‏ المستوى . واشتهرت فى الوسط السينمائى بالبراعة فى 
الإنتاج'لحيث لا تضع القرش فى غير ale‏ وهذا أسميناها فيا بيننا 
( آسيا الصغرى ) فقد أخذت عن الفنانة الكبيرة آسيا براعة الإنتاج 
ودراسة اقتصادياته بدقة قبل البدء فيه . وقد حملت ماجدة نفسها رسالة 
اجتماعية ووطنية وظفت أفلامها من أجلها وهی يحسها وثقافتها 
تتفاعل مع القضايا العامة وتستهدف مستوى يليق باسمها ومكانتها . 


هنری برکات 


حلة شهادة اقوق الفرنسية - التى يحملها أيضًا تجمنا 

الکومیدی بشارة واکیم - هوی السینیا فدرسها نظریا ثم 

عمل مساعذا للمخرج حسين فوزی ثم استقل بالاخراج 
ساب آسیا فأخرج آول آفلامه ( الشرید ) فى الأربعينات وتوالی 
عطاؤه غزیرا معظمه فى البداية حساب آسیا التى اتخذته مديرًا فنیا 
لأعمالها السينمائية وطلیه السوق السینمائی فکان مخرجا لعدید من 
الأفلام خارج داثرة آسیا تدخل كلها دائرة الامتیاز ومنها ما حصل 
على جوائز حلية ومنبا ما سافر إلى مهرجانات خارجية . وهو فى 
البلاتوه كا هو فى خارجه , خفیض الصوت . مهذب » منظم الفکر 
والعمل . بعید عن النشاطات النقابية وعن الجتمع Gill‏ يؤثر اظدوء 
والعزلة وهو أول خرج قدم للسینا المطربة صباح والنجم صلاح نظمی 


ومنی ابنة آسیا وغیرهم . 


۱۳۸ 


حسن الامام 


فئان من أبناء النصورة . ثقافته فرنسية . عشق التمثیل فى 
مطلع ale‏ فجاء إلى القاهرة یسعی إلى العمل مع فرقة 
رمسیس مبهورا بالأستاذ یوسف وهبی . متطلعا إلى التلمذة 
عليه » وقد كانت مدرسة رمسیس السرحية تستقطب مئات من جيل 
حسن الإمام وأفلم فى الانتساب إليها والالتحاق بها من الخرجین - فيا 
بعد - كل من عبد الفتاح حسن وجمال مدكور وأنور وجدى .. إلى 
جانب حسن الإمام الذى نس فيه يوسف وهبى عمق الحواية والدکاء 
فقربه إليه وربا أتاح له ae‏ أدوار عابرة , لكنه عندما بدأ الإخراج 
السينمائى جعل حسن الإمام أحد مساعديه . ثم كان مساعدا للأستاذ 
نیازی مصطفى الذى كان من مساعديه أيضا المخرجون فیبا بعد : 
كمال سليم وصلاح أبو سيف وإبراهيم عمارة وكمال الشيخ وجلال 
مصطفى شقيق نیازی . 
وسرعان ما حذق حسن الإمام العمل السينمائى وأم بأدق دقائقه 
وأتاح له عمله مساعدا للإخراج ۱۲ عاما أن يكون مؤهلا تماما لممارسة 
الإخراج . 
۱۳۹ 


وقد جاءت فرصته الأولى فى cl AY‏ على یدی عام ۱۹۶۷ حين 
كنت مستشارا لمنتج فلسطینی جاء إلى القاهرة ينشد إنتاج ۶ آفلام 
فنصحته بإنتاج فيلمين مؤقتا ودعوت الصديقين حسن الامام وكمال 
الشيخ إلى التعاقد مع النتج أديب رضوان لاخراج الفیلمین كنت مؤمنا 
بالشابین : مساعد المخرج حسن الإمام والمونتير كمال الشيخ . وكنت 
Gel‏ أن عند الأول موضوعا سينمائيا جيدا باسم ( ملائكة فى 
جهنم ) يتمنى إخراجه aly‏ عند GU!‏ موضوعا چیدا يتمنى إخراجه 
هو ( المنزل رقم ۱۳ ) الذى حققه فيها بعد وصحبت حسن الامام إلى 
ستدیو جلال ومعنا المنتج لنتعاقد مع الأستاذ أحمد جلال صاحب 
الاستدیو على تأجير مدتين لاخراج الفیلم ونشرت صورة له ول 
وللمنتج على باب ستدیو جلال بعد التعاقد نشرعا وقتها فى alt‏ 
الصباح . وعند عرض الفیلم نشرت على الغلاف الأول لجلق ( میکی 
ماوس ) صورة بطلة الفیلم فاتن حمامة - فى أول بطولة مطلقة ها - 
وعلی الغلاف الثانى صورة الخرج حسن الامام الذى كان عند حسن 
الى فحقق LI‏ فيلا تاجعا ‏ 

أما زمیله الثانى كمال الشیخ فقد عاد يرد العربون ویطلب إعفاءه 
من إخراج فيلمه لأسباب ارتآها . 

وقد نزلت ومعى المنتج عند رغبته . وبعد نجاح ( ملائكة فى 
جهنم ) ماديا وفنيا أخرج حسن الإمام ( الستات عفاريت ) - 
الإتتاج الأول والأخير للفنانة زوزو الحكيم وکانت شريكة فيه مع 
الأخوين يوسف وعیسی كرامة والصور فيكتور أنطون - وتوالت 
أفلام حسن الامام تحقق الستوی المأمول والإيرادات المشجعة على 
الاقبال عليه ويحفل web‏ السينمائى بعشرات الأفلام الناجحة الق 
حازت جوائز وبرع فى الكوميديات الشعبية وأفلام الحركة وأفلام 
الميلودراما العنيفة وقدم للسينا وجوها عديدة » ويمن قدمهن للبطولة 
المطلقة : فاتن حمامة وهند رستم وقد أصبحتا فيا بعد من بطلاتنا اللامعات . 


Vee 


الله تقواها . وتقبل Gil‏ منها عودتها إلى طریق العبادة بعد 

ارك | أن تفرغت ها معتزلة الفن إنها فاطمة شاکر التى اشتهرت 

باسم ( شادية ) التى بدأت مع حلمی رفلة فى أول إخراجه 

سعدت بتقدهها إلى الناس فى اول حديث صحفی ها نشرته فى Ast‏ 

( الاستدیو ) تاريخها السینمائی عریق ‏ ومشرف فنیا وزاخر بعشرات 
الأفلام الناجحة WEE‏ وغناء . 

وما كان لى أن أغفل ذكرها بين روادنا السينمائيين Uy‏ فى سينمانا 

الوجود الکثف .. ما كان لى ذلك - والا فأين أذهب من التاريخ ؟ - 

مع كل رغبتی فى احترام قرارها باعتزال الفن وقطع صلتها يكل 

آثارها فيه ! ۱ 


كمال الشیخ 


السينا من أمام الافیولا فى غرف الونتاج فکان واحدا من 
الونتیرات الذین وراء نجاح عدد من الأفلام , حتى إذا بدأ 
الاخراج بفیلم ( حياة أوموت ) استلفت الأنظار الى تمكنه 
من فنه . وهو اختصاصی فى الأفلام النفسية والبوليسية وأخیرا PEM‏ 
العلمية كا فى فیلمه ( قاهر الزمن ) . 
أحد خريجى جامعة السینا العتيدة ( ستدیو مصر ) یارس عمله 
بهدوء وفکر منظم وصوت خفیض . 
ظفر عدد من أفلامه بجوائز , وعرض بعضها فى مهرجانات 
خارجية ؛ 
تزوج من مونتيرة معتزلة - السيدة أميرة فايد - وله شقيق من 
رواد المونتاج هو الأستاذ سعيد الشيخ . 


شکری سرحان 


آوائل خريجى الدفعات الأولى للمعهد العالی للتمثیل . فتى ' 
مصر الأول فى الجيل التالی للفتیان الأوائل : بدرلاما وأحمد 
سالم وحسین صدقی رمحسن سرحان ویجیی شاهین . ولحقه 
على ساحة gall‏ الأول کل من عمر الحريرى وکمال الشناوی وعمر 
الشريف ورشدی أباظة الذين تبعهم جيل محمود يس ونور الشریف » 
وحسين فهمی © وحمود عبد العزيز وأحمد زكى وعزت العلایلی وفاروق 
الفيشاوى Coty‏ وهبة ومن يستجد ! 
غوذج رائع للخلق والاستقامة والالتزام واحترام نفسه وفنه . 
رياضى . نشرت له أول صورة فى حياته قبل فيلمه الأول فى ثوب 
(SMe)‏ 
تقلپ مسرحیا وسینمائیا وإذاعيا وتلفزیونیا فى تقمص الشخصیات 
ol‏ الأعماق النفسية الق تقتضی القدرة الفائقة على هضمها 
وفرزها . أسلكه نى عداد الرواد . فقد بدأ من الأربعينات ! بعید بعيد 
عن صخب وسهرات الوسط الفنى . متفرغ لراجعة آدواره وللقراءة 
العامة والرياضة ‏ نادی الزمالك والعبادة . 


۱۳ 


محمود السباع 


O08 68 ۱ OE 8 806۰ WIEN 8 OOD 0 0 6 6 0 8 


فنان آمن بالعلم فدرس الفن قثيلا واخراجا وتخرج فى 
معهد لندن السرحی - قسم الاخراج - عام VATA‏ 
وتخرج فى معهد فرقة دیلن جیت عام ۱۹۳۹ , وتخرج فى 
معهد التلنزیون بجامعة بوسطن یآمریکا عام ۱۹۲۰ عمل بالتمثیل 
المسرحى والإذاعى والسینمائی والتلفزیونی . وعمل بالإخراج 
السینمائی للتلفزيون . وكتب للسينا السيناريو والحوار ولانه ایضا 
خريج مدرسة دافينشى للفنون الجميلة فقد صمم الديكور والملابس 
للمسرح والسين) والتلفزيون وكتب للإذاعة والتلفزيون التمثيليات 
والسلسلات . واشترك مبكرا فى مسیرتنا السينمائية We‏ فى أدوار 
لا تنسى . 
کا مثل فى ۲ أفلام إيطالية وف الأفلام المشتركة مثل فى ( عبد الله 
الكبير ) و ( وادى الملوك ) وعمل مساعدًا أول للمخرج الأمريكى 
سيسيل دى ميل فى ( الوصايا العشر ) وتقلد العديد من المناصب 
الرسمية المسئولة كا عمل أستادًا للإلقاء والتمثيل بعهد التمثيل رهو 
حاليًا رئيس جعية أنصار التمثيل والسینا. 


Vee 


العریق مسرحا ثم سينا ثم تلفزیونا وإذاعة . أدرك جورج 
ابیض وعمل بفرقته التى ترکت علامتها على المسيرة 
المسرحية . 
ومن عمد الفرقة القومية فيا بعد . درس التمثيل فى الخارج . عمل 
مخرجا إذاعيا وخرجا تلفزيونيا . له فى السینما أدواره التى تشير إلى 
مقدرته التمثيلية المذهلة خاصة فى أدوار المدمنين والضعفاء المغلوبين على 
أمرهم . عضو جعية أنصار التمثيل والسینیا مبكرًا وحاليا وكيل 
الجمعية . 
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صلاح نظمی 


من نجوم الأربعينات وما بعدها وحتی الآن , بدأ فی آول 
امام صباح فى اول افلامھا ( هذا جناه أبى ) . فكسبت 
السینا مثلا أنضجته الخبرة والممارسة فيل بعد فیلم ؛ وقد 
رشحه بنيانه الرياضى لأداء أدوار العنف والشر واستغرقته هذه الأدوار 
التى أكدت تفوقه فيها . وهو محل ede‏ الفم لشتى الأدوار . 
عمل لسنوات مهندسًا بمصلحة التليقونات حتی تفرغ قاما للسينها 
بعد تجربة مسرحية فى بطولة مسرحية ( عروس النيل ) لفرقة أوبرا 
ملك .. 
له فى السوق Gill‏ ولد يعمل مخرجا تلیفزیونیا هو الفنان حسين 


۱11 


فرید شوقى 4 Af‏ 


فرید شوقی تاریخنا السینمائی من وسع آبوابه ممثلا قادرا 

دشل | مقنعا متمیزا بصفة خاصة فى دور ( الشریر ) الذی امتلك 
aly‏ قبل أن يتحول ae‏ إلى الأدوار old!‏ والادوار 

الطيبة فكان أيضا المثل المقنع . خريج معهد التمثيل عام VAEY‏ قدمه 
ll‏ الراحل الغالى حسين عثمان . فرشحته للفنان محمود المليجى لدور 
عادى فى فيلم ( المغامر ) إخراج حسن رضا وهو أول انتاج للمليجى . 
کا رشحته للمخرج حسن الإمام لدور الشرير فى فیلمه الأول 
( ملائكة فى جهنم ) وقد يكون طريفا أن أروى أن حسن الامام تردد 
فى الاستجابة لترشيحى فقد كان الفيلم أول أفلامه ويريد تدعيمه 
بمشاهير الممثلين المختصين فى ادوار الشرير وكانوا أيامها : محمود 
المليجى ومحمود إسماعيل وسعيد خليل واسطفان روستی وعلق قبوله 
لترشيحى على إجراء اختبار صوت وصورة . وتم الاختبار فى اليوم 
التالى لليوم الذى جعتها فيه . وكان الاختبار فى ستديو جلال . 
ولم يلبث الاختبار أن قضى على تردد حسن الإمام الذى مالبث بعد 


۱:۷ 


فیلمه الأول أن أخرج ساب فرید شوقی الذی كان متردذا فى العمل 
معه حين كان على أول درجات البداية ! 

وفريد شوقى جع بين التمثيل والانتاج . ظفرت أفلامه بالنجاح 
الشعبى » کا ظفر بعضها بالجوائز وخرجت إلى شاشات الخارج فى 
المهرجانات . 

قلب طيب أبيض فيه ملامح قلوب الأطفال الأبرياء وهو العنيف 
القاسى الشرير فى أشهر أدواره . 

على السرح حقق فريد شوقى الأمجاد المشهورة ابتداء من دور 
تخرجه فى معهد التمثيل » دور ( الجلف ) فى المسرحية call‏ تحمل هذا 
الاسم حتی اعادته أدوار الرعانى . 

لى معه تجربة فى دور الشرير : مسرحيا فى مسرحية كوميدية من 
تأليفى اسمها ( اللى يعيش ياما يشوف ) وتجربة سينمائية فى فيلم 
( أبو الدهب ) الذى كتبت له السيناريو والحوار ومثله أمام هدى 
سلطان ويحمود المليجى من اخراج حلمى رفلة وإنتاج زهير بكير الذى 
كتب القصة . 

اختير فريد شوقى عام ۱۹۸۷ رئیضا لاتحاد سينمائى مقصور على 
السينمائيين للخدمة فى جال الانتاج والتوزيع . 


۱1۸ 


كمال الشناوی 


التر بوی , الرسام ذو اللوحات التى تشهد بقدرته Ges‏ 
المد رس| تشكييًا إلى جانب مقدرته فئان تثيل .. 
فتى أول منذ أول آفلامه حتی تحول عن هذا الدور الى 
دور الشرير فى فيلم ( المرأة المجهولة ) اخراج محمود ذو الفقار الذي 
بهرنا فيه ثم استمر لامعا فى سائر الأدوار التى لعبها سينمائيًا 
وتلیفزیونیا » بعد أن ترك فى دور الفتى الأول GET‏ دليلها الإقبال عليه 
لعدة مواسم 
جرب الإنتاج أكثر من مرة .. ولكنه یی دابا مثلاً موفور 
الإمكانات الفنية وأحد رواد gall‏ الأول منذ الأريعينات .. 
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عز الدین ذو الفقار 


الضابط الشاب الذى وجدناه بینتا مساعذا للمخرج محمد 
ها | عبد الجواد فى عدة آفلام » استکثرنا ade‏ أن يتحول إلى 

مخرج . كان lub‏ أن تجاریه فى مساعدة الخرج ليست 
بالقدر الکانی الذى یژهله لحمل مسئولية الاخراج عندما أخرج ( أسير 
الظلام ) ول أفلامه ل ا ا 
معترفين به مخرجًا مأمولاً على شهادة ميلاده : فيلم ( أسير الظلام ) 
وأكد لنا تنا على حق خطاب مفتوح وجهه اليه عميد السينما والمسرح 
يوسف وهبی , نشرت نصه ( أخبار اليوم ) بعد عرض الفيلم وتضمن 
الخطاب اعترافا كبيرًا من العميد بالمخرج الجديد عز الدين ذو الفقار 
الذی آهدی الى السینا عدة psi‏ تاجحة خاصة ما أخرجه للممثلة 
الكبيرة فاتن حمامة بعد زواجه منها ومن عجب أن يفلت منه النجاح فى 
الإخراج فى فيلم (آبو زيد املالی ) الذى تزوج خلاله فاتن حمامة كا 
أفلت منه النجاح فى التمثيل أمام فاتن abe‏ عندما حاول التمثيل فى 
فيلم ( خلود ) الذى كان أول أفلامه معها تثیلا واخراجًا بعد زواجها 
مباشرة !. 


“You 


وداد حمدی 


بنت البلد الخفيفة الظريفة . الشعبية الروح والأدوار . 
إطلالتها على الجماهير مسرحیا وسینمائیا تفتح ها القلوب 
قبل الأبصار . الطریف فى أمر نجمة الکومیدیا وداد مدى 
Yl‏ بدأت عثلة تراجيدية تؤدى آدوارها بالفصحی فى فرقة الطليعة 
القدية ؛ وما أن ليست التوب الکومیدی حتی كانت قاسبا مشتر کا 
أعظم فى عشرات الأدوار الرحة . ووداد car‏ فى حياتها الخاصة ومع 
زملائها وزميلاتها نفس الظرف الذى تبدو به فى أدوارها التمثيلية .. 
تزوجت زميلها الفنان الكبير محمد الطوخى . وليس ها أولاد . 
أولادها أدوارها التمثيلية البارعة على المسرح dy‏ السينما والإذاعة 
والتلفزيون » وهی كثيرة جدا ما يشير إلى انها ليست من انصار تحديد 
النسل !! 
والرایم فى هذه « الذرية » المباركة هو gill‏ والجماهير ! 
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مخرجنا یوسف شاهين فى مکتب صهره الأستاذ آنطون , 
قرف | خورى وکان عائدا وشیکا من دراسته للسینبا فى أمريكا . 
وبدات انشر اخباره » وصوره واحادیث معه حتى جمعنى به 
العمل فى آول آفلامه UL)‏ أمين ) - إنتاج أفلام مبازيم - فکنت 
مدير آلدعاية للفیلم وخرجه وابطاله وقدمت یوسف شاهين للرای العام 
بصورة تليق با حقق من حسن ob‏ فيا بعد . وبالفعل تتابعت أمامه 
الفرص وکان من اهمها فى بدایاته فیلمه الکبیر ( صراع فى الوادی ) 
الذی قدم فيه الوجه الجديد وقتها عمر الشریف الذی أصبح فيا بعد 
ممثلا عالیا . ومارس یوسف شاهین البطولة التمثيلية أمام هند رستم فى 
فیلمه ( باب الحديد ) . وعلی طریق الاخراج له الأفلام الناجحة الق 
حازت بعض الجوائز ومئلت مصر فى مناسبات سيئمائية خارجية . وقد 
ومن مقاخره السينمائية فیلمه الكبير ( الناصر صلاح الدين ) . 
وعن دراسته وثقافته فهو خريج كلية فيكتوريا الإنجليزية 
بالإسكندرية التى تخرج فيها من أسرة الفن : عمر الشريف arly‏ 
رمزى وسمير صبرى . 
yor‏ 


هدی سلطان 


نجمتنا المطربة هدی سلطان زمیلتها النجمة ليلى فوزی 
بطولة فیلم ( ست الحسن ) اخراج نیازی مصطفی . ثم 
تفردت بالبطولة فى ( حکم القوی ) إخراج حسن الامام 
ثم اتطلقت فى الحياة السينمائية الصرية بطلة مطربة - ممثلة شدیدة 
الاقناع رالتأثیر . وقد طورت هدی سلطان Ys‏ بالتقلب بين آدوار 
متفاوتة الأحاسيس والتر كيب النفسی Mey‏ مکانها على الشاشة 
الصغری والکبری . 
Uy‏ جانب مسرحی قصير الأمد فى بطولة فرقة مسرحية أنشأها 
زوجها وقتئذ الفنان فريد شوقی فکانت كسيًا للمسرح الغنائی إلى 
جانب عملها السرحی مع الفرقة الاستعراضية الحكومية فى رائعتها 
( وداد الغازية ) . 
وتبقى Gl‏ الطربة والمثلة فى هدی سلطان فى حالة تنافس .. 
والرابح هو الفن والجمهور . 


۱۳ 


ظهرت سميرة أحمد فى ( من عرق جبينى ) وقد بشرت 

بفتاة أولى انضجتها افلامها التالية التى تنوعت مجالاتها . 

ومع امتياز أدائها فيا لعبت من أدوار الا أنها اكدت هذا 

الامتياز يقوة فى فيلمها ( الخرساء ) اخراج حسن الامام حيث اعتماد 

( الخرساء ) على التعبير الصامت بالوجه يترجم أعماق الانفعالات . 

عالجت الإنتاج بعدة أفلام وعملت تحت إدارة عدد من المخرجين 
استقطروا فنها المقدور . 

" أول أفلامها كان ( شم النسيم ) إخراج فير ونتشو . وتابعته بأقلام 

ust‏ مواهبها منها ( الشياء ) إخراج حسام الدين مصطفى . ومن 

كوميدياتها السينمائية - وهی مقلة فى الكوميديات - فيلمها الظريف 

dle (‏ عیال عيال ) مع شقيقتها نجمة الكوميديا خيرية أحمد . 


مریم فخر الدین 


الصرية الأب الجرية الأم . كان دخوها الى السینما عن 
طريق فوزها فى مسابقة للوجوه الجديدة He Yoel‏ 
( ایاج ) al‏ كانت تصدر بالفرنسية عن دار اهلال . 


وبشرت منذ فیلمها الأول ( ليلة غرام ) ولد نجمة حققت الظن فيا 
قدمت من آدوار . تزوجت الفنان محمود ذو الفقار ومنه آنجیت ابنة 
أعفاها الله من الشقاء gil‏ . 

تذكر بالتقدیر ماساهمت به من جهود تثيلية فى اثراء حركتنا 
السينمائية . وقد تعبت فى فیلم ( خالد بن الولید ) بأجرها العادی 
الدور الذی رشحنا له المثلة العالية صوفيا لورین فطلبت آلاف 
الدولارات . الى جانب مطالب: اشری . 

وقد أعطتنا مریم فخر الدين الأداء الذی مانظن ان صوفیا لورین 


\oo 


قبل أن Ga‏ آمام الکامیرا فى أول آفلامه ( صراع فى 
سر فق | الرادی ) . قدمته إلى الناس فى أول حدیث صحفی له قبل 
أن نختار له اسم ( عمر الشریف ) . 
وآثبت Gal‏ الأول - بحکم ما كان - وجوده من أول أفلامه . 
وأکد نجاحه ما تلاه من آفلام حتى خطفته السینا العالية لیکون من 
ابرز النجوم العالميين صورة مشرفة لوهبة مصرية اکتشفها خرجنا 
یوسف شاهین . وهذا هو عمر الشریف وجه سینمائی مصری يطل 
بمصريته السينمائية على شاشات العالم . 
من ألمع آعماله الأجنبية فیلمه الأول - Whe‏ - لورنس العرب 
والرولزرویس الصفراء وليلة امنرالات . لعب فى وطنه منذ سنوات 
ثلاث فيلا تلفزیونیا مصریا باسم ( الأستاذ آیوب ) . تزوج فاتن 
حمامة وله متها ( طارق ) الذى تزوج بدوره وأنجب وأحال فتانا الأول 
عمر الشریف إلى .. جد ! 


joy 


خطواتها الأولی وهی تبحث عن فرصتها منذ وجدناها بينا 
فى الأربعينات صبية حلوة تركية اللامح - آمها تركية - 
مبشرة بالستقیل الناجح إذا وجدت الفرصة . وکنت 
وزمیلی الراحل حسين عثمان اشد المؤمنين بها « فساندناها حتی قدمها 
الخرج حسن رضا - الذى تزوجها وأنجب منها وحيدتها « بسنت » - 
ثم أعاد حسن الامام اکتشافها بطلة لفيلمين متتابعين ( بنات الليل ) 
و( الجسد ) ولعبت فى ( dey‏ من السماء ) فيلم الخرج عباس كامل 
دورًا تراجیدیا مذهلا .. وساعدها شبایها وخفة روحها على تثيل أفلام 
كوميدية وراقصة ومن افلامها المشهورة ( باب الحديد ) و( الراهبة ) 
و( شفيقة القبطية ) .. 
وقد تركت باعتزاها البکر ELS‏ ملحوظًا فى أدوار اقترنت باسم 
هند رستم . 


۱۹ 


رمسیس نجیب 


فى الإنتاج السینمائی منذ الخمسينات من حيث الغزارة 
ار کسید والستوی یسلکه فى عداد من خدموا السینا باخلاص ۰ 
وهو الذى بدأ حياته السينمائية من الصفر Ub go.‏ إداريًا 
فى مكتب عزيزة أمير ثم مساعدًا للانتاج ثم مديرًا للإنتاج . ثم انضم 
إلى آسرة اخوان نحاس مديرا لإنتاج عدد من افلامها ثم مديرا 
لاستديو نحاس منذ بداية إنشائه . حتى إذا استقل بالإنتاج قدم وجوها 
جديدة للسينما منها لبنى عبد العزيز - وقد تزوجها لفترة - ونادية 
لطفى کا عرف BIL‏ فى وضع ميزانيات أفلامه علیا باقتصاديات 
الإتتاج نتيجة خيرة عريقة . 
ويذكر له بالاعتزاز فيلمه الكبير ( وا إسلاماه ) وقد عالج 
الاخراج لکنه t‏ يحقق فيه Ut‏ جديرًا بالذكر . 


۱۸ 


حسن بوسف 


الفنان حسن یوسف مکائه ومکانته بين نجومتا اللامعین با 

لعب من أدوار قيزت فى مرحلة البداية بشخصية gill‏ الرح 

الشقی افیف الظل » ثم ینضح الولد الشقی ویدخل سن 

التركيز لیکون Gill‏ الأول فى آدوار تحتاج المثل التمکن فیکون . 

وتتطور آدواره حتی یدخل حلبة الاخراج والانتاج فیکون له فيه 

الأثر اللموس . ويعنى بالأفلام الاجتماعية مع لستها الرومانسية . 

ویتزوج من زمیلتین : الأولى لبلبة وینفصلان بلا إنجاب . والثانية 

شمس البارودی الفنانة التى اعتزلت الفن لتتفر غ للعبادة فتنجب له 

الأولاد . ولسوف يكبرون ویعرفون دور أبيهم فى خدمة سينما بلاده 
مثلا وخرجا ومنتجا . 
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السید بدیر 


هو الفنان الشامل : عثل 6 مولف . خرج للاذاعة 
وللمسرح وللسينما ولتلفزیون . وهو فى کل زی فی 
يرتديه » الفنان التمکن . 
غلبت أدواره التمثيلية ومولفاته السينمائية دوره مخرجا سينمائيًا . 
من رواد التمثيلية الإذاعية . شرف على فرق التلفزیون المسرحية 
ورأس هيئة السرح وله دور بارز فى رسالة جعية أنصار التمثيل 
والسينا . 
السيد بدير اسم فنى يعر على النسيان بل لا يقترب منه النسيان 
ببصماته فى أكثر من جال فنی . 


۰ ۰ ۱ ۱ ۱ ۳ و ۱ ۲1 


حسين حلمى المهندس 1 


حسين محمود حلمى . من مواليد طنطا يوم ۱۷ سبتمير 
۰ . يحمل بكالوريوس الطندسة عرفته عام ۱۹۶۱ 
وكان بعد طالیا فى الندسة . وعرفته عازفا على الكمان فى 
حفلة خاصة بهرنی فيها عزفه ودمائة خلقه وتصادقنا حتى التقينا فى 
الحقل السينمائى فرأيته منتجا لفيلم ( أزهار وأشواك ) بطولة مديحة 
يسرى واخراج محمد عبد الجواد وفيه ظهرت هند رستم ممثلة ثانوية . 
ثم التقيت به کاتبا لسيناريو فيلم ( بابا أمين ) أول اخراج لمخرجنا 
يوسف owls‏ وكنت pol‏ الدعاية للفيلم . ثم تابعته کاتبا للقصة 
وللسيناريو والحوار ثم مخرجا ومنتجا . 
ومن أفلامه التى أخرجها : الوديعة - حواء على الطريق - شمس 
لا تغيب - آنا وبناق - عاصفة من الب وغيرها . أما أفلامه الق 
کتب ها القصة أو السيناريو أو الحوار أو التى جمع بينها كلها , فهى 
أكثر من أن يتسع ها الجال لكنه أخرج أيضا أفلاما تسجيلية: 
كذلك حاز حسين حلمى المهندس على ثقة زملائه السينمائيين 
فانتخب عضو مجلس إدارة لنقابتهم ثم نقیبا . 
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مثقف .. درس فن السرح فى إنجلترا على نفقتة ثم درس 
السینا فى مصر چمارسة عملية مساعذا فى أفلام لاستدیو 
oo‏ بدا الإتتاج والاخراج فى الأربعينات » وما أن 

یداب یثبت أقدامه خرجا ومنتجا ثم موزعًا ؛ حتى ترك الميدان لأسياب 
مصددة + وکتب CS‏ عن تاریخ خ السینیا الصرية ثم US‏ عن طلعت 
حرب وستديو مصر يعتبر من المراجع الفنية الثادرة . 

والأستاذ إلمامى حسن من أسرة المرحوم طلعت حرب وله أخلاق 
أولاد الناس الطيبين الق تعامل بها فى غابة الحياة !! وهو يجدد ثقافته 
السينمائية بزيارات شبه سنوية لمعاهد وستديوهات السینا فى الخارج . 
مواكيًا لكل جديد فيها ويتهيأ - بشىء من التردد - للعودة إلى ميدان 
الاخراج والإنتاج عندما يتأكد من ( عودة الوعى ) السینمائی 
وانحسار موجة الأقلام غير ذات الستوی التى كثيرًا ما تضیع فى 
غمارها الأفلام ذات المستوى . 

وهو حاليًا يدرس فى معهدى الفنون السرحية . والسينا » فيلقن 
علمه وخبرته لدفعات بعد دفعات . 
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عبد العزیز فهمی 


مساعدا للمصور السینمائی الیوغوسلانی فیری فارکاش 
الذی أسهم بتصویر عدة افلام مصرية وعرفت عبد ppl‏ 
فهمی عام ۱۹۳۸ فکتبت عنه فى ( السياسة الأسبوعية ) 
أول مانشر عنه وأنست الى أخلاقه وطموحه وحقق عبد العزیز فهحی, 
بفطرته السينمائية حسن الظن فيه عندما أصيح مصورا ثم مدیرا 
للتصوير وصنعت كاميراه النجاح لعشرات الأفلام ومارس الانتاج » 
ودرس التصوير لدفعات بعد دفعات فى معهد السينا . 
وفازت أفلامه يجوائز التصوير فى عدة مناسيات ورحل عنا محمود 
السيرة الشخصية والفنية مذكورا يعلمه الغزير 5 ميدأنه . 
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تاکفور انطونیان 
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برغم اسمه الخواجاق . عمل فى الحقل السینمائی مبکرا 

فكان هديرا لإنتاج بعض الافلام » ثم (esas‏ فنيا لأفلام 

ماجدة مشرفا على انتاجها فى فترة من أخصب فترات 
انتاجها . وكان باخلاصه ونشاطه والامه بدقائق عملية صنع الفيلم 
یستلفت آنظار الأسرة السيلمائية حتى استقل بالانتاج alt‏ 
وبالتوزيع أيضاً فى بعض الحالات وخبرته فى هذا الجال ترشحه لیکون 
من روادنا السيئمائيين . فقد بدأ فى الأربعينات كذلك استعان به منتج 
@ فيلم ( الرسالة ) العالمى مشرفاً على انتاجه . وقد فاز عدد من 
آفلامه بجوائز فى المهرجانات والمسابقات السينمائية 


1554 


من طليعة مصورینا ومدیری التصویر السینمائی أتاحت له 
أقدميته فى الیدان » أن كان یکامیراه وعلمه الغزیر بالزوایا 
Ok Sy‏ الکادرات وراء نجاح عشرات من الأفلام الق 
فاز بعضها بجوائز وشهادات تقدیر كان له منها نصيب وفير . والمثير فى 
الخط البيانى لحياة الفنان كمال كريم أنه بدأ ( جوکی ) فى میدان 
سباق الخيل فلا عرف کامیرا السینها اصبحت عشقه . 
تعمق فى دراسة التصوير ومتابعة الجديد فى ale‏ وعلى يديه تتلمذ 
كثيرون ممن جاءوا بعده كان فى مقدمتهم شقيقه الأصغر صلاح كريم 
الذى نبغ فى التصوير السینمانی ومالبث أن تحول عنه الى الإخراج 
فأخرج فیلمی ( الزواج على الطريقة الحديثة ) و( احنا بتوع 
الاسعاف ) . ۲ 
وقد مارس كمال كريم تجربة الانتاج السینمائی منفردا وشريكا مع 
بعض زملائه وهو اختصاصى فى « المهمات الصعبة » ای تصوير 
المشاهد الخطرة التى قد تعرض مصورها لأقصى درجات الطر . 


1a4 


دوسف ابراهیم 


قدامی السینمائیین منذ عام ۱۹۳۵ . مخرج تسجیلی وباحث 
فى تاريخ السينا . آخرج عدة أفلام تسجيلية لصلحة 
الاستعلامات ومصلحة الفنون وهيئة السينا من أهم 
ماحققه : أرشيف کامل باسم ( دلیل السینیا فى نصف قرن ) وفهرس 
للفنانين والفنيين وإصدار ۷ كتيبات سينمائية بعنوان : السينا فى 
موسم .. كا أعد موسوعة للافلام التسجيلية بالعربية والانجليزية 
والفرنسية منذ عام ۱۹۷۷ . 
حائز على جائزة الرواد عام ۱۹۸۷ مع شهادة التقدیر من الجمعية 
المصرية لفن السينا . 


۱11 


السعید صادق 


أشاو اوأفلام میشیل تلحمی من عام ۱۹۶۳ الى ۱۹۵۰ وأشرف 
على يناه ستدیو الاهرام مع میشیل تلحمی + عمل MSs‏ 

لشركة النيل للسینبا لشئون الانتاج والتوزیع من ۱۹۵۳ الى ۱۹۵7 
فأشرف على انتاج ۱۷ Us‏ يدأ من 1105 الى ۱۹۱ الانتاج لحسابه 
الخاص عمل مراقبا عاما لأفلام التلفزيون المصرى والکتبات والرقابة 
بالتلفزيون المصرى من ١650‏ الى ١559‏ كبا عمل رکیلا لمحطات 
التليفزيون الانجليزية وموردا لبرایجها للتلفزيون المصرى حتى 
۱ . عمل منتجا Lad‏ لأفلام للقطاع الخاص من 1981 إلى ۱۹۷۰ 
۲٩ (‏ فيلا ) اختير سكرتيرا عاما لنقابة السينمائيين منذ ۱۹۶۶ حتى 
عام ۱۹۵۵ ثم نقابة المهن السينمائية من عام ۱۹۵۵ الى ۱۹۷۸ وعضو 
مجلس diol‏ حتى عام ۳ وهو عضو ملس إدارة غرفة صناعة 
السينما بالانتخاب من عام ۱۹۷۳ حتى ألآن ( ۱۹۸۸ ) .. أدار انتاج 
ثلائة آفلام انجليزية صورت فى مصر بين ۱۹7۲ و ۱۹7۵ حاصل على 
شهادات تقدير من نقابة الهن السينمائية » ونجمة طلعت حرب. 


Ww 


الأربعينات يعمل مساعدا للاخراج السینمائی . 

بدأ مثلا هاويا . اخرج فيلا واحدا باسم (شهادة 
۱ نون ) بطولة عبدا متعم مدبول . وهو مع مجموعة من 
آبناء جیله أمثال Sle‏ الدماطی ومصطفی جال الدین وأحمد عیسی من 
رواد مساعدی الاخراج والذکورون جميعا لم یاخذوا بعد فرصتهم 
للاخراج مع أن كلا منهم - وأقوطا بلا تردد - جدیر بحمل مسئولية 
الاخراج بحکم عراقة تاريخه السینمائی ( ۰ عاما على الأقل فى 
دائرة مساعد الخرج والخرج الساعد ) وطلعت علام متفائل دائما 
صبور صبر الوائق من کناءته . 


ولا أعتقد أن السینا قختلف معی فى هذا .. 


۱۸ 


بيننا فى الوسط السینمائی یوسف ( شورت ) ذلك انه 
اعتاد مارسة عمله مساعدا للمخرجین منذ بدایات 
الخمسينات متدرجاً من رجل كلاكيتٍ الى مساعد ان ثم 
مساعد أول وهو یرتدی البنطلون الشورت صيفا وشتاء . واحد من 
جيل من المساعدين الاكفاء يعتمد عليهم الخرجون كل الاعتماد . 
من هذا الجيل أحمد عيسى وجال الدماطى ومصطفى جال الدين وهم 
حتى الآن مع الأسف والدهشة ! لايزالون مساعدين مع أنهم مؤهلون 
للاخراج سنوات يعيدة جدا لايؤخرهم عن الاخراج ألا مالا 

یوسف راهم وأحمد اسعاوی من ها الجيل . لکن السیعاوی 
أصبح مخرجاً سینمائیا Lola‏ ابراهيم أصبح رجا تلفزيونيا 
ناجحاً وهو يفهم كل دقائق العملية السينمائية . أعرف أن لديه 
موضوعاً جاهزاً باسم ) الحقيبة الذرية ) لو تيسر له اخراجه سينمائيا 
فسيضعه فى الصف الأول من خرجينا بلا تردد خاصة by‏ الموضوع 
مجال للتكنيك السينمائى المثير . 
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يحيى شاهين 


المسرح أولا . له فيه الأدوار التى لا تنسى منذ بدأ فى اتحاد 
الممثلين عام 1116 ثم الفرقة القومية 5 ثم الفرقة المصرية . 
ويخايلنى عند هذه النقطة دوره ( هيثكليف ) فى ( مرتفعات 
وذرنج ) إخراج فتوح نشاطى , الذی أعاده سينمائيا فى ( الغريب ) 
إخراج كمال الشيخ وفطين عبد الوهاب . 
ties‏ ميلاده Gi‏ أول فى ( المظاهر ) إخراج كمال سلیم وما بعده 
حتى يؤكد رسوخ قدمه فى ( خاتم سلیمان ) أول ما cel‏ الهندس 
حسن رمزى وتتوالی أدواره خارج دائرة gil!‏ الأول فيكون فى كل منها 
هو يحيى شاهين المثل المالك لعنان أدواره باقتدار التمکنین وأدواره 
حاليا فى التلفزيون خير دليل . 
مثل زملاء جيله » بعيد عن صخب السهرات الفنية algo‏ فنه 
وبيته » وشغله حاليا العمل والعبادة . 


SWAN عار جا‎ TR K 
x 2 


+ اسطفان روستی 3 
KA KY‏ جل جلا جل جل جا :9 


هذا الفنان المصرى الجنسية , الایطالی الأصل . أنه مخرج 
pa‏ أول أفلامنا المصرية ( ليلى ) عام ۱۹۲۷ وكان قد مارس 

السینا عملیا فى ایطالیا مثلا ومساعدا فى الاخراج 
ومستشاراً فنيا لشئون وعادات وتقالید الشرق العربى للشرکات 
السينمائية الايطالية الق تنتج أفلاماً عن الشرق العربى والغرب 
العربى . ٠‏ 
وبعد فيلم ( ليلى ) الذى اشترك Led‏ فى قتبله أخرج بعض أفلامنا 
المصرية مثل ( جمال ودلال ) و ( أحلاهم ) وهو بالمقياس الفنى مثل 
يجيد لختلف الأدوار ate AST‏ مخرجا . فقد توقف ععلوماته السينمائية 
عند سينا لعشرينات والثلاثينات أخذه التمثيل من الاخراج فلم 
تتجدد ds ale glee‏ يطلع على الجديد من الآلات والمعدات السينمائية 
التطورة عاما بعد آخر فى السينا فى العام . 


0 SE EE? 
عباس جلمی‎ 4 
i SPCSERPFABAREREREE ESS at 
رواد الدیکور السینمائی قبل أن يتجه الى الانتاج . تتلمذ‎ 
شارفنبرج وحذق صناعة الدیکور واقتصادیاته‎ GUY على‎ 
وصنع دیکورات عشرات الافلام . وأصبح‎ « alle, 
لدیکوراته طابع خاص وذوق خاص وتعلم على يديه کثیر ون من ابناء‎ 
. هذه الهنة‎ 
ثم يدأ عباس حلمى الانتاج السینمائی فحقق لسينا بلاده آفلاما‎ 
مشرفة لعدبدين من المخرجين حصل بعضها على جوائز وتوفر ها‎ 
. الستوی الفنی والإيرادات الوفيرة‎ 


۱۷۱ 


جل جل جل جا جا جف جا جا جا جلو جا ی جاو 

| حسن الصيفى ‏ ج 

جل جل جا جل جلا عل جا جل جل جا جا جا جاو جر 
حسن الصیفی منذ كان ol.‏ للمخرج أنور وجدی 
وعملت معه مستشارًا للدعاية لشركة ( آفلام مصر 
الجديدة ) التى كونها مع المرحوم عبد ال رحمن محمد وشقیقه 
السینمانی صلاح الدين محمد ؛ وکان أول آفلام حسن الصيفي 
( اشهدوا يا ناس ) بطولة شادية ؛ UG‏ الانتباه إليه مخرجا متمکتا 
وتتابعت أفلامه تحقق النجاح gill‏ والادی حت ol ae‏ استقل بشر کته 
الخاصة . 


ATT 3‏ :11 علا جل :19 جلا :1 بلا 9 4# جف 1# جف 14 :14 19 جا جنا 9 is‏ 
۳۹ توجو مزراحی £ 
3۳ 
توجو مزراحی مصری سکندری من آعماق الشارع 
الصری والحارة الصرية . وقد عمل بالسینیا میکرا ومنذ 
عهدها الصامت واقتنی فى الاسكندرية ستدیو سینمائیا قبل 
أن ینقل نشاطه إلى القاهرة الکبری فيقيم استدیو فى الجيزة تخرج منه 
لستوات طوال مثات الافلام لحسايه وحساب زملائه . وإلى wile‏ 
الانتام كان مخرجا لكل آفلامه Why‏ لبعضها وعثلا فى بعضها تحت 
اسم ( أحمد الشرقی ) وتنوعت آفلامه بين التراجیدیا والکومیدیا ون 
غلبت الکومیدیا وهو الذی قدم للسینا اثنين من أحسن = 
الکومیدیین : على الکسار وفوزی الجزايرلى ( العلم oc‏ 3 
المخرج الوحید - بخلاف زميله أحمد بدرخان - الذی آخرج ig‏ 
واحدا لأم كلتوم وهو فيلم ( سلامة ) . 
وقد صفى توجو مزراحى أعماله فى مصر أوائل الخمسينات . 
ورحل إلى إيطاليا وظل فيها ge‏ مات قبل عامين لكن بصمته 
السينمائية على صفحات سجلنا السينمائى بصمة مشرفة لامعة . 


1¥ 


EE Ore See tat tae ore 
#  باهولادبع ج فطین‎ 


ce Cre Sat Sno Ore oye‏ ات از 
تلائة أشقاء خدموا السینا فى يجالاتهم هم : سراج منیر 
افو | رحسن عبد الوهاب وقطين عبد الوهاب كان this‏ 
بالجيش حين وجدناه بيننا 1 مستهل الأربعينات مساعد 
اخراج للفنان آجد سالم ويقدم أول أفلامه ( نادية ) عام ۱۹٤۸‏ عن 
حرب فلسطین . وتتوالی أفلامه ge‏ تترکز جهوده عند الأفلام 
الكوميدية التی امتلك زمامها . 
تزوج الفنانة العتزلة هاجر حمدى ثم الفنائة ليلى مراد وله منها ولد 
تخرج فى معهد السینا يخطو نحو الاخراج فلعله یکون خلیفته فى مکانته 
بين الخرجین الناجحين . 
ات SE YF‏ ارچ ار ا + و وا و و و جا نا ا 9 


۰ 
| إبراهيم عمارة 


+ ابد جد کا کا کا ا ا کاک اا ا ۴ ۴ ا اا 
خریجی جامعة ستدیو مصر . تتلمذ على يد نیازی مصطفی 
مساعدا للاخراج Ge‏ استقل بالاخراج بفیلم ( الزلة 
الکبری ) بطولة زوزو ماضی وأنور وجدی وامينة شریف 
وعمل ابراهیم عمارة WE‏ فى آدوار متعددة وخاصة الأدوار الطيبة 
والوقورة . WIS‏ عملا مثلا إذاعيا فى بعض التمثیلیات . وعندما كان 
ستدیو مصر ينتج ( جريدة مصر الناطقة ) كان أبراهيم عمارة مذیعها 
الثابت استثمارا لصوته المميز الصا له فى السوق الفنی ولد مخرج 
حسین عمارة » وولد مدير تصوير : محمد عمارة . 
وقد ولد ابراهیم عمارة فى قرية بلتاج يوم ٩‏ آغسطس ۱۹۱۰ وتلقی 
دراسته فى الدرسة الاهامية ثم فى الجامعة الأمريكية.. وهو منتج وتخرج 
أول أفلام عبد الحليم حافظ ( لحن الوفاء ) 
توفى يوم ۲۲ مارس ۱٩۷۳‏ . 


لقتنا 
چ 


wy 


۱ oie Be Oi Sit جف‎ Yr عل جل جلا‎ 


: آحمد ضیاء الدین‎ + 
rE TE KE KT YK FF KY A ONG 


على يد الخرج الرائد محمد كريم . وعنه أخذ الحرفية 
المهنية والذوق والجماليات . وایضا الحزم والدقة فى 
الواعید . وزاد على ذلك الاهتمام بالأداء التمثيلى . فقد 
كان عضوا بجمعية أنصار التمثيل والسینبا الق كان كريم وقتها رئيسا 
ها وكان لمخرجنا امد ضياء الدين محاولات قثيلية من خلال مسرحيات 
الجمعية . 
وقد خلف احمد ضياء الدين مجموعة آفلام ملونة القوالب الدرامية 
تشير الى حسه السينمائى ومهارته فى اخراج ختلف الألوان . ويظل 
فيلمه ( المراهقات ) علامة على طريقه السینماتی بل وعلى طريق 
السینا نفسها 1 0 ع * 
وإلى Ge‏ ماخلف أحمد ضیاء الدين من تراث فنی فقد خلف أيضأ 
ولداً فتانا هو الخرج التلفزیونی کریم ضياء الدين لعله على درب 
الاخراج یکون سر أبيه . 


+ جع + يا جلا ج11 بلا علا يلد بلا بل جلا عأ جلا عفد ج19 ج99 جا ص9 مد 3 
4A)‏ بکیر 1 
etre revert 6 kate rete‏ ۱ 
من الرواد السیتمائیین منذ الاربغینات بدأ صحفیا . 
” أصدر المجلة النسائية ( اسان ) يوم لم يكن فى السوق 
مجلات نسائية وعندما اتجه الى السينا كان منتجا لعدة أفلام 
يعقز بها رصيدنا السينمائى » ثم كان أتجاهه الى الاخراج وسبق إلى 
استخدام النجوم والكواكب الأجانب فى أفلامه وفتح الكاميرا المصرية 
على يجالى الجمال والطبيعة فى بلاد أوربية متعددة » تعود ALS‏ قصص 
آقلامه ومنها اثنتان كتبت هیا السيناريو والحوار هما (نور عیونی) 
و( ابو الدهب ) والأول إخراج حسين فوزى والثانى إخراج حلمى 
رفلة . 
1۷ 


ME E E OE Soe Ore Ose 


od‏ حسين فوزی 
دود FA TE E E‏ 


الأوسط بين ثلائى أحمد جلال وحسین فوزی وعباس 
كامل . بدأ حياته رساما للاعلانات ثم ممثلا فى فیلم 
( ليل ) عام ۱۹۲۷ ثم رسامًا للكاريكاتير فى dle‏ ( ألف 
نكنة ) عام ۱۹۳۶ ثم اتجه جديا إلى الحقل السينمائى مساعدًا لشقيقه 
المخرج أحمد جلال حتی استقل بالإخراج . ثم الإنتاج واشتهر 
. بالحيوية والسرعة فى الإنجاز » وحقق عدد من افلامه آرقاما قياسية فى 
الإيرادات » وكان اتجاهه Gill‏ نحو الكوميديات الشعبية والغنائية 
واكتشف للسينا عددا من الوجوه الجديدة منها : نعيمة عاكف وسعد 
عبد الوهاب dy‏ طاهر . 
وأخرج أول فيلم مصرى من عام ( طرزان ) وهو فیلم ( نادوجا ) 
بطولة تحية كاريوكا وحمد البكار . وختم حياته بفیلم ( حلوة وكدابة ) 
الذى كتبت له السيناريو والحوار وم يقدر له مشاهدته وقد خلف للسينما 
إلى جانب تراثه الزاخز والمشكور ولدا يعمل بالتصوير السينمائى 
والتلنزيونى هو الفنان مراد حسين فوزی . 


۱۷۰ 


چا چا( ECE‏ وا و اج PUR SAS‏ 
* 
عباس کامل 4 
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* 
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anne 


الثالث الأصغر لكل من الخرجین أحمد جلال وحسین 
emit‏ نرزی .. عرفته موظفا فى قسم البلدیات بوزارة الداخلية 
حين عمل مساعدًا لشقیقیه . ثم أقدم على الاخراج 
الكوميدى بفيلم ( صاحب بالين ) بطولة بشارة واكيم فى الأربعينات 
فکان له النجاح ee‏ فنا زدیا 
وکان بداية صنع | سم بشارة واكيم کنجم شباك الى ما قبل سطوع 
نجم اسماعيل يس الذى oles‏ لیحتکر بعده الأولوية عند الجماهير 
وبعد ( صاحب بالين ) كان له ( عروس البحر ) بطولة محمد فوزى 
thie,‏ راتب وبشارة واكيم الذى حقق أضعاف نجاح ( صاحب 
يالين ) وهكذا كان النجاح مصاحيًا لكل ما قدم للسینا من أفلام 
كوميدية شعبية » يكتب ها القصة والسیناریو والحوار والأغانى Glad‏ 
بخفة دم » وسخرية منقطعة النظير حتی لقد أسميناه ( الفيلسوف 
الساخر ) وهو صاحب قصة ( طاقية الإخفاء ) الفيلم الذى أثرى من 
ورائه إخوان تحاس وصاحب فكرة فیلم ( البنى آدم ) will‏ جعل 


بطولته لحمار ! 


۱۷۹ 


تحتشد فى gad‏ سيول من ذکریات الأعوام الستين التى قطعتها 
السینا المصرية حتى الآن . عايشت منها ۵۲ عاما بداية من عامها 
التاسع وف ذهنی فيلم كامل غير مهتز الصور لجميع أغلامنا ومن هذا 
الفيلم اقتبس لكم هذه المشاهد لنجوم قدامى ومحدثين فى افلام قدية 
وجديدة حسها اتسع المجال فى هذا الجزء الأول وموعدنا ممزيد منها فى 
الجزء الثانی بإذن الله . 


۱۷۷ 


بدر لاما وبدرية رأفت فى فیلم ( صلاح الدين الأيوبى ) 
اخراج ابراهيم LY‏ - انتاج اخوان لاما 


oi (۳ SR 
فاطمة وشدی تتوسط سميحة توفيق والطرب فايد محمد فايد‎ 


Coe, Pk‏ 11 ار Ch: aE ENT‏ یی ال 


زوزو نبيل باس فارس فى فيلم ( أحكام العرب ) 
اخراج ابراهیم عمارة بطولة وانتاج محمد الکحلاری . 


نور المدى ومحمود السباع فى فیلم (غدر وعذاب) اخراج ا 


= : ۹ 
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al‏ رالشقیقتان عواطف ورجاه مع نعيمة عاکف 
AS‏ جک E‏ سین ل الامو لع لذ ee f‏ 


ERE 


تحية كاريوكا وزهرة العلا فى فيلم ( حياة امرأة ) انتاج واخراج زهير بكير 


المطربة أحلام والكوميدى منير الفتجری فى فيلم ( المرأة شيطان ) 


۱ 5 ol 3 ب‎ 
8 zy 


WE. >‏ -_ 
سمير غائم وحسن یوسف وناهد شریف فى فیلم ( ملوك الضحك ( 
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حسن یوسف وزیزی البدراری فى فیلم ( كلهم eis‏ ) اخراج ضیاء الدين 


\ 
: 7 


7) ليد ويوئس شلبی وحمود پس فی قيلم ( العريجي‎ lee 


E E ET EN‏ ی“ ا 


( آفواه وآرانب ) 


کات انتاج منیب شافعی 


- ی 
محمد الكحلاوى وسميحة أيوب فى فيلم ( بنت البادية ) 
اخراج ابراهيم عمارة انتاج محمد الكحلاوى 


ca 


pa 


آنار الحكيم وسناء جميل ومدوح عبد العلیم فى ( ملائكة الشوارع ) 
«ah & = tet . 14 TÎ‏ 


سامى العدل ويسرا فى فیلم (امرأة للأسف) اخراج نادية حمزة.انتاج 
سامى العدل 


عام ۱۹۵۶ صوّر base‏ فى مصر الفیلم الأمريكى ( أرض الفراعنة ) dy‏ الصورة 
بطل الفيلم يتحدث إلى ماكيير الفيلم رمضان عه أثناء التصویر فى أسوان 
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وکواکب للستين عاما القادمة 


الواسم الأخيرة للستین عاما الأولى من Whe‏ السينمائية 
فسى "oj‏ شاشتنا مجموعة من الوجوه لمعت وسطعت . 
وسدت میا فشيًا فراغ ما سبقها من أجيال أدت رسالتها 
مشکورة » وتخطت آدوار الفتى الأول والفتاة الأولى بحکم السن .. 
وجاءت الوجوه call‏ أعنيها لتحمل نصیبها من تكملة الرسالة التمثيلية 
é‏ أفلامنا .. وبترتيب الحروف الأيجدية نتشر صور کواکبنا التألقات 
WE‏ ومنين من درس التمثیل فى معهده » ومنین من فرضته موهبته 
وحدها وزکت التجرية والمارسة حسن الظن فیهن جيعًا وهن ومن قد 
at‏ بعدهن أملنا فى مواسمنا السينمائية القادمة « ولأنهن بیننا بصنعن 
تاريخهن لير ويه الزرخون القادمون یعدنا » فلسنا فى حاجة إلى کلمات 
تعریف بهن » وسوف یتحدث التاريخ عنپن عندما تجد أجيال لم 
تعاصرهن ولا تعرف عنهن ماضيهن عندما يصبح المستقبل بالنسبة 
إليهن ماضيا يستحق الحديث والتعريف . 
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تجوم ال .۱ عاما Sea}‏ 
>[ دنیا المثلین الرجال يتألق منذ الواسم الأخيرة للأعوام 
فس الستين التى اقغذناها موضوعًا هذا الكتاب » عدد من 
الفنانين أخذوا أماكتهم فى الصف الأول خلفاء لجيل الخير 
ا النی ٠ ree‏ لان E‏ 8 متاحة هذه 00 
بعدی من مزرخین ae jee‏ م دی لدورشم فى دفع مسيرة 
لتمثيل اسینمائی وتجدید حیویتد . 
وأيضا بالتریب الأبجدى : 


آجد عبد الوارث ٠‏ 


هادی الجيار 


بعد الستین 


إلى أين ؟ 


والصراع على كسب المشاهدين سجال بين السینا 
والتلیفزیون والفيديو إلى ای طريق نحن مسوقون ؟ 


الجواب الأكيد فى فم الغد با سيحفل به قطعًا من انقلابات 
تکنیکولوجية وثورات اليكترونية وتقدم لا يخطر على البال حالیا .. 
رحم cael‏ مثقل بحمل علمى سوف يطور السینبا والتليفزيون 
والفیدیو وقد GL‏ برابع وخامس فا من ادوات اعلام وفرجة وتثقیف 
وترفیه .. ولقد تأثرت السینبا فى كل بلاد العالم بظهور التلیفزیون .. 
وق الغرب واجهته بألسينا الجسمة وبالصوت الستیر یو وبالأفلام 
ذات الرائحة - وهی هناك بطيئة النمو أو لعلها توقفت - وبهذا حالت 
السينما دون التهام التلیفزیون ها ولو إلى حين ! والتلیفزیون بدوره فى 
صراع مع الفيديو , ولكنها على أية حال ليست معركتنا ! قلبنا مع 
السینا فى العالم إزاء ما تواجه من منافسات .. وهكذا لا أملك جوابًا 
للسوال : سینمانا بعد الستين إلى أين ؟ لكن ما أقطع به أنها تستطيع 
الوصول إلى مرفأ الأمان إذا تحصنت بالإنتاج الكبير المتجدد 
الموضوعات والأساليب » على أن تكون الموضوعات نفسها ذات قيمة 
تستحق ما يبذل فيها لا من جهود فقط . بل وأيضًا ما تستهلك من 
فيلم خام أتصوره مغلويًا على أمره إزاء ما يطبع عليه من غثاثة 
وركاكة ! 


VAN 


هل يتحقق هذا الامل ؟ 


الله عشت حتى تحقق کل ما فکرنا فيه لسینمانا عام ۱۹۳ 
3 أول - وآخر - مؤتمر سینمائی فكرت فيه ودعوت إليه » 
ونفذته مع رفقة من صییان ما دون العشرین . 

والسینا لا تزال وقتها فى عامها التاسع . وما USS‏ فيه وحققته 
الأيام والجهود الأخرى - ولسنا نحن وحدنا - كله منشور فى هذا 
الکتاب فى فصل خاص عن ( موقر السینبا الأول ) . ودوری فى تحقیق 
ما تحقق ‏ يزد على دور الناقد والصحفی الفنی التابع باحملات وایقاظ 
امم واحتضان القضایا الفيدة للسینا ولليلد .. شىء واحد ما فکرتا 
غيه عام رب .. وهو إنشاء مصنع مصری للفيلم الخام ریا 
LY‏ فكرنا فيه ودعونا إليه » والسینیا بعد فى حدائتها . وربا WY‏ 
تراخينا فى الدعوة all‏ بعد أن صرفتنا أحداث سينمائية أخرى . 
لكنى أرجو فى هذا الكتاب أن یکون من ثماره هذه السطور الى 
أعاود بها التذكير dal,‏ تحقيق هذا الأمل : مصنع مصرى رأس المال 
والفئيين يد منتجينا بحاجتهم من الفيلم الخام ویتد انتاجه - تصديرًا - 
إلى أسواق الشرق الأوسط كله وبصفة خاصة الأسواق العربية الق 
بيدأت تعرف الصناعة السينمائية . ولست بحاجة إلى مذكرة تفسيرية 
أداقع بها عن الفكرة - الاقتراح فإن فوائدها المعنوية والمادية أوضح 
من أن تشرح . وأقلها توفير للعملات الصعبة داخل البلد . ثم شىء 
. آخر d‏ يدركه هذا الجيل يؤيد دعوق المتجددة , هو ماعانیناه من 
( حوسة ) و( لوصة ) وأزمات عندما انقطع ورود الفیلم الخام من 
مصادره الأجنبية فى الأربعينات . عندما قامت الحرب العالية الثائية . 
وسدت الطرق الجوية والبحرية فى وجه الاستيراد . وما نجم عن هذا 


۱۹۲ 


من اختناقات فى السوق وارتفاع فى الاسعار . وظهور سوق سوداء 
للفیلم الخام الذی سرت عليه التهریب والاخفاء ! 

وقد یکون هناك من یسألی : تم انتاج لام الأربعينات , 
وقد كان ملحوظًا كثرتها بصورة 8 ؟ والجواب أن إنتاجنا UIE‏ 
اعتمد على ما كان لدی شركات الإنتاج نفسها , وقد كان قليلا مھا 
كان . فلم يخطر بالبال تخزين كميات فى اليوم الأبيض - ما قبل 
الحرب - تنفع فى اليوم الأسود» وهو خلال ارب , وما بعدها 
بستوات حين انتظمت الواصلات البحرية والجوية . واعتمد أيضًا على 
ما كان لدى شركات بيع الفیلم الخام , وما كان لدى الحكومة نفسها , 
وهذا تولت وزارة التموين توزيعه بعناء شديد وبطلبات رسمية 
وبجاملات ومحسوبيات طبعا . على tol‏ اعتمدنا AST‏ . وق أغلب 
انتاجنا على ما كان يبيعه جتون الاحتلال الانجلیزی من كميات 
يسرقونها من مخازن جيوشهم ينتفعون بثمنها فى قضاء إجازاتهم الق 
یضونها طبعًا فى الملاهى و( التهييص ) وهم ينتهبون هذه الإجازات 
انتهابًا لعلمهم أنهم عائدون إلى القتال .. وإلى الموت ! كانوا ينتهيون 
اجازاعم بعد آن ینپبوا مخازتهم » ویبیعوا لنا ما یسرقون من آفلام 
خام . 

هذه حقائق یعرفها مثلا أعرفها الذين عاصروا هذه الفترة من 
الزملاء السینمائیین » وقد يكون rte‏ من استعان بهذا السروق فى 
إنجاز أعماله » حقائق قد تكون مخجلة ومخزية » لكنها حقائق » حدثت 
وانتهت . 

لاذا لانحتاط فى السلم لأيام الحرب وهی محتملة إزاء عالنا 
المعاصر المشتعل با حروب فى شتى أنحاء المعمورة .. وهل ماتزال معمورة 
وهی فی هذا الخراب ؟! US‏ نحن محتاجون إلى مصنع للفیلم الخام أو 
أكثر واقتصادیا نحن حتاجون . فهل تفلح هذه السطور التى أجدد بها 
دعوة دعوناها منذ ۵۱ عاما ؟ ألا تكفى ۵۱ عاما للعجز عن التنفيذ ؟! 


1۹۸ 


لوجه النن والوطن 


والسلام ختام 3 


باسم الله بدأت هذا الكتاب وبحمد الله التعم الوهاب أختتمه. 
وأزعم بعد الصفحات السابقة gil‏ باسهاب وتفصيل وبارقام وتواريخ 
وصور تذكارية نادرة قد أحطت بالمسيرة السينمائية على مدى ٠١‏ عاما 
إحاطة لا بأس بها . دون الكمال طبعا - فالكمال لله وحده - لکنها 
تكفى مرجعا ثبتا دقيقا لمن Gb‏ بعدنا یستقری تاريخنا السينمائى أو 
لباحتین أو محللين أو مؤرخين . التزمت فیها GLE‏ المؤرخ وضمير الناقد 
ومعلومات الصحفى وقد عايشت المسيرة معايشة كاملة ونفذت إلى 
أعمق أعماق خفایاها وهوامشها وأسرارها من عام ۱۹۳ . 


أسأل الله واهب التوفيق أن يكون جهدى هذا نافعا وآن يأق شكرا 
للسينا على ما أسبغت عل من الثقة وحسن الظن با أكتب . 

والأمل فى الله أن يقيل السینا من عثراتها وأن تسترد الأرض التی 
فقدتها . 

ولقد بدأت كتاباق الصحفية السينمائية عام 1۹۳١‏ فى He‏ 
« العروسة والفن السينمائى » بقالات وخواطر كان عنوانها : « لوجه 
الفن والوطن » . وبنفس هذا العنوان كان هذا الكتاب بعد ۵۲ عاما 
من البداية يه . 

لصاحب الجلالة ( الفن ) . ولصاحب القداسة ( الوطن ) ولائى 
ما بقى لى من عمر . 


۱۹۹ 


